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EINLEITUNG 
VORAUSSETZUNGEN UND ANFANGE 


VON 


HEINRICH GLUCK 


Die islamische Kunst erscheint zunachst wie die christliche als keine ein- 
heitliche, insofern sie sich auf die verschiedensten Kulturgebiete erstreckt 
und von den verschiedensten Volkselementen getragen wird. Von diesen 
Volkselementen hat man zuerst das arabische, aus dem der Religionsstifter 
Mohammed hervorging, als das maBgebende und geradezu allein ausschlag- 
gebende erkennen wollen, von ihm erhielt die islamische Kunst und Kultur 
zuerst ihren Namen. Allmahlich hat man dann begonnen, den Persern die 
bestimmende Rolle zuzuteilen und diese als die Erben der altorientalischen 
Kultur, als die eigentlichen kulturellen Trager innerhalb der mohammeda- 
nischen Welt hinzustellen. Erst in letzter Zeit hat man auch den tiirkischen 
Vélkern Gerechtigkeit widerfahren lassen und deren Bedeutung innerhalb der 
gesamten islamischen Kultur hervorgehoben. Bedenkt man weiter, wie bald 
nach der Flucht (Hedschra) Mohammeds aus Mekka im Jahre 622 n. Chr. (Be- 
ginn der islamischen Zeitrechnung) der Islam in wenigen Jahren die bedeutend- 
sten Kulturgebiete der alten Welt, Syrien, Agypten, Nordafrika, Sizilien und 
Spanien, erobert hatte, um in der Folge auch nach Indien, Kleinasien und 
schlieBlich nach Konstantinopel vorzudringen, so erscheinen die kiinstlerischen 
Voraussetzungen, auf denen die Eroberer bauten, derart vielseitig, daB schlieB- 
lich nur die einheitliche Religion als verbindender Faktor gelten kann. Aber 
auch diese ist im wesentlichen in zwei Teile gespalten, indem sich von den 
Sunniten, die neben dem Koran auch die miindliche Uberlieferung (Sunna) als 
Gesetz anerkennen, die Schiiten als national persische Richtung abtrennten. 

Und doch 1a8t sich bei all den Differenzierungen von einer Einheitlich- 
keit islamischer Kultur und Kunst sprechen, die tiefer in einer natiirlichen 
Gleichartigkeit und Zusammengehorigkeit der islamischen Welt begriindet 
liegt. Weite Wiisten- und Steppengebiete dehnen sich vom AuBersten afri- 
kanischen Westen bis ins zentrale und éstliche Asien hinein, von nomadischen 
Vélkern bewohnt. Wie Inseln in diesem Wiistenmeer liegen die Kulturoasen, 
deren gréBere, an den machtigen Strémen, den Meereskiisten oder in klimatisch 
begiinstigten Hochlandzonen liegend, zu Tragern geschichtlichen Lebens 
werden. Es ist ihr historisches Schicksal, im Laufe der Jahrtausende 
immer wieder von den nach reicheren Lebensméglichkeiten drangenden 
Wandervilkern in Besitz genommen zu werden, damit dann diese, altes Kul- 
turgut tibernehmend und mit neuem Geiste erfiillend, zu Herrschern oft un- 
geheurer Reiche werden, die dann, in sich zerfallend, wieder dem neuen An- 
sturm der Wiistenvélker erliegen. Der ungeheure Kontrast zwischen Wiiste 
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und Oase und der meist unvermittelte Ubergang vom Nomadentum zur Kul- 
| turmacht ist fiir das Wesen der islamischen Kunst in mancher Hinsicht ent- 
' scheidend. Denn dadurch, daB die Eroberer unvermittelt vor die Aufgabe 
gestellt werden, ihre Macht auch auBerlich reprasentativ in Erscheinung treten 
zu lassen, sind sie in Ermangelung einer eigenen Uberlieferung an héheren 
Kulturgiitern gezwungen, solche einerseits aus der Uberlieferung der eroberten 
Kulturgebiete zu iibernehmen oder den Mangel durch Berufung von Kiinst- 
lern und Werkleuten aus benachbarten und fremden Kulturen wettzumachen. 
Fiihrt letzteres zu einer merkwiirdig vereinheitlichenden Internationalitat in 
der Aufnahme und Verbreitung von Kunstformen, so férdert ersteres die Er- 
scheinung, daB wie fast nirgends sonst ein konstantes Festhalten an bestimm- 
ten Motiven und Kunstformen durch Jahrhunderte hindurch festzustellen 
ist. Mehr noch liegt aber der Grund hierfiir darin, daB die Eroberer durchaus 
nicht ohne allen eigenen kiinstlerischen oder wenigstens kunsthandwerklichen 
Besitz ins historisch kulturelle Leben treten. Gerade bei den unhistorischen 
oder ,,primitiven‘‘ Vélkern ist an die aus den unwandelbaren Lebensnot- 
wendigkeiten herauswachsenden handwerklichen Techniken, Sitten und Ge- 
brauche ein durch Jahrhunderte und Jahrtausende wahrendes Festhalten 
an bestimmten Formen und Motiven gekniipft, die immer wieder aufs neue 
innerhalb der Oasenkulturen in Erscheinung treten kénnen, so oft ein erneuter 
VorstoB der Nomadenvélker stattfindet. Daneben ist besonders in den vorder- 
asiatischen (iranischen) Hochlandgebieten noch mit einheimischen seBhaften 
Volksschichten zu rechnen, die durch Jahrtausende ihre volkstiimlichen und 
den Naturverhaltnissen angepa8ten Wohn- und zwecklichen Kunstformen 
beibehalten haben, die dann von ihnen selbst, wenn sie zeitweise ins historische 
Leben eintreten, oder von den nomadischen Eroberern tibernommen und re- 
prasentativ ausgestaltet werden. So sollte etwa die Geschichte des islamischen 
Teppichs nicht als ein innerhalb der Oasenkulturen von Dynastie zu Dynastie 
sich vollziehender ununterbrochener Ablauf geschildert, seine Entstehung 
nicht bei Sasaniden, Achémeniden oder in den altorientalischen Kulturen ge- 
sucht werden, wo doch im Nomadenteppich eine immer gleichbleibende und 
immer aufs neue wirksam werdende Wurzel vorliegt, so sollten die islamischen 
Bautypen grundsatzlich aus ihren primitiven Voraussetzungen untersucht 
werden, um an ihnen tibernommenes historisches Gut zu trennen, so sollte 
tiberhaupt die islamische Kunst wie keine andere zunachst aus ihren noma- 
dischen und volkstiimlichen Wurzeln zu verstehen gesucht werden, zu denen 
erst in zweiter Linie die differenzierenden Ubernahmen aus den historischen 
Hochkulturen hinzukommen. 

Bei der tiblichen Geschichtsauffassung, daB Historisches nur wieder aus Histo- 
rischem entstehen kénne, ist man heute freilich geneigt, den beiden Nomaden- 
vélkern, die an der Entstehung und Ausbreitung des Islams den eigentlich- 
sten Anteil haben, Arabern und Tiirken, jedwede kiinstlerische Schépferkraft 
abzusprechen, so da nur die Perser als zeitweise Trager einer vorislamischen 
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Kultur in Betracht zu kommen scheinen. Und doch ist es gerade der noma- } 


dische Geist, der die islamische Kunst als Einheit von allen anderen Kunst- 
kreisen unterscheidet, der immer auch noch dann nachwirkt, wenn die be- 
treffenden Stamme langst seShaft geworden sind. Wie der Wiisten- und 
Steppenbewohner nicht durch sein persénliches Eingreifen der Natur das 
LebensnGtige entlockt, sondern auf das angewiesen ist, was die Natur von heute 
auf morgen seinen Herden bietet, und sich so dem Schicksal unterworfen 
fiihlt, wie der daraus entspringende Glaube an das Vorbestimmte, das Ver- 
haltnis von Gott und Mensch, von Herrscher und Masse den Gedanken an die 
personliche Freiheit des Einzelnen und den Kampf gegen das Schicksal aus- 
schaltet, so entbehren islamische Kunstwerke des persénlichen, aus dem Mit- 
leben des einzelnen Kiinstlers sich ergebenden Stimmungsgehaltes, es fehlt 
jede Dramatik, es fehlt tiberhaupt der Kult der Kiinstlerpersénlichkeit im 


Sinne eines Neuschépfers oder subjektiven Gestalters der Umwelt. Da es dort | 


einen Gegensatz zwischen dem Ich und der iibrigen Schépfung nicht gibt, 
sondern beides gleichermaBen dem Unpersénlichen, Objektiven (Gott, Kismet) 
unteérsteht, spielt sich das Ich nicht als Schépfer auf, unterwirft sich vielmehr 
einem abstrakten, iiberpersénlichen Gesetze, das kiinstlerisch in einer strengen 
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Gebundenheit an materialtechnische Voraussetzungen, in geometrischer statt | 


organischer Komposition und in der Scheu vor gestaltlicher Individualisie- 
rung zum Ausdruck kommt. Das erklart die hohe Bedeutung, die innerhalb 


der islamischen Kunst dem Ornament zukommt. Damit ist die Anwendung — 


des Figiirlichen nicht ausgeschlossen, doch hat dieses nicht den Sinn der 
Wiedergabe oder Nachschépfung individueller Wirklichkeiten. So werden 
etwa das Wasser, die Palme, der Granatstrauch, Pflanzen und Tiere und im 
weiteren Sinne auch Kampf und Jagd als die dem Wiistenbewohner Nahrung 
und Leben spendenden Dinge und Tatigkeiten zum Symbol des Lebens tiber- 
haupt, ihre Darstellung bedeutet zunachst nicht die Wiedergabe bestimmter 
Individuen oder Vorgange, sie werden zu typisch wiederkehrenden Zeichen. 
Und so ist auch der Mensch selbst nur typisches Zeichen, allem anderen Ge- 
schaffenen gleichgeordnet. Erst in der Beschaulichkeit der Oase werden die 
Krafte frei, die ein Vertiefen in die Schénheit der 4u8eren Erscheinung und 
ein Bezugnehmen auf bestimmte Geschehnisse erméglichen. Doch tritt auch 
da kaum eine nahere als gattungsmaBige Individualisierung ein, Mensch und 
Umgebung bleiben gleichgeordnet und auch im Bilde tiberpersénlichen Ge- 
setzen unterstellt. Nie aber wird dieses Uberpersénliche, Gott oder Schicksal, 
selbst in gestaltliche Form gebracht. Der abstrakte Geist der Wiiste bleibt 
selbst in der bliithendsten Bildhaftigkeit der Oasenkunst irgendwie wirksam. 

So atmet auch die islamische Baukunst die Weite und Unbegrenztheit 
der Wiiste, der Hof, die offene Halle oder richtungslose Weitradumigkeit sind 
bestimmende Elemente, die dem Begriff der Architektur einen ganz anderen 
Sinn verleihen als den uns gewohnten kérperlicher oder rdumlicher Begrenzt- 
heit und individueller Abgeschlossenheit. 


Il 
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Von den Vélkern, die an der Schaffung und als Trager islamischer Kunst 
beteiligt erscheinen, sind es also in erster Linie Araber und Tiirken, die das 
Wesen islamischer Kunst als nomadischen Wurzeln entwachsend bestimmen. 
Deren volkliche Eigenart nach ihrer kiinstlerischen Betatigung zu scheiden, 
ist kaum versucht worden. Die Gemeinsamkeit nomadischen Geistes ]aBt auf 
den ersten Blick alles Differenzierende zuriicktreten. Wir miissen uns aber 
hiiten, die Verschiedenheiten in dem zu sehen, was diese Vélker in den verschie- 
denen Landern ihrer Verbreitung an fremdem Kunstgut aufnahmen. Vielmehr 
ist es die Art, wie dieses Aufgenommene jeweils verwendet und umgestaltet 
wurde, die den Geist dieser Volker erkennen la8t. Es mag schon hier vorweg- 
genommen werden, daB das arabische Volkselement Unbegrenztheit und Rich- 
tungslosigkeit in viel freierer Weise (durch orthogonale, aber in Proportionen 
und Zahl nicht gebundene Aneinanderreihung gleichartiger Teile) vollzieht 
als das tiirkische, dessen Unendlichkeitsgedanke sich immer in den Formen 
abstrakter, kubisch-geometrischer GesetzmaBigkeit ausdriickt. Beiden V6l- 
kern ist der Sinn fiir das Konstruktive, den man ihnen vom europdaischen 
Wertungsstandpunkte gern abspricht, durchaus nicht fremd, doch ist die 
Konstruktion nie Selbstzweck, wird durch Vermeidung tektonischer Wir- 
kungen verschleiert, wahrend der geometrische Geist der Tiirken alles Krafte- 
spiel in die tibertektonischen Formen klarer Kérper und Raumkristalle bindet. 
Soweit. das mongolische Element im Islam eine Rolle spielt, kommt noch 
der Hang zur Phantastik, zu barocker Bewegtheit und bunter Farbigkeit hinzu. 

Gegentiber den aus ungeschichtlichen Lebensformen aufsteigenden noma- 
dischen Vélkern sind die Perser diejenigen, welche die zeitlich historische 
Briicke von den altorientalischen Kulturen zu jenen geschichtlichen Er- 
scheinungen bilden, die in Vorderasien die kulturellen Voraussetzungen fiir 
den Islam gaben2). Mit der Einnahme Babylons im Jahre 532 durch Cyrus 
hatte das persische Geschlecht der Achameniden das Erbe der altorientalischen 
Weltreiche angetreten. Gleichwohl 1a8t ihre Kunst bereits jenen eigenen, 
starker auf die sinnliche Erscheinung gerichteten Geist erkennen, mit dem der 
Sinn fiir konstruktives Wachstum, blithende Farbigkeit und dekorative Sch6én- 
heit Hand in Hand geht und spater auch im Islam Geltung behalt. In den 
Residenzen Susa und Persepolis zeigen die Reste der auf groBen Terrassen 
errichteten Kénigshallen (Abb. 116, 1) den aus bodenstandigen Primitivformen 
monumentalisierten Typus des Apadana, eines Saales mit Vorhalle und Eck- 
tiirmen, wie sie in grundsatzlich ahnlicher Form bereits im Hilani der Hettiter 
und Assyrer vorlag. Die in den lebenden Fels gemeiBelten K6nigsgraber 
(Abb. 116, 2) bilden die Fassaden dieser Palaste nach und ergeben eine 


1) Da die von Walter Andrae fiir Band II der Propylaen-Kunstgeschichte (Die Kunst des 
alten Orients) zusammengestellten Abbildungen achamenidischer und parthischer Kunst 
mit dem zugehérigen Text dort nicht mehr untergebracht werden konnten, wurden sie 
hier nach MaBgabe des fiir den Islam in Betracht kommenden Zusammenhanges beniitzt 
und verarbeitet. 
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Vorstellung von deren urspriinglicher Balkenkonstruktion. Gegeniiber den 
altorientalischen Kulturen ist hier die Saule ein Hauptelement geworden, dessen 
struktive Bedeutung sich mit einer fast iiberreichen Dekoration von Glocken, 
Voluten, Blattiiberfallen und Stierkonsolen paart (Abb. 115 ;118,2). Alssteinerne 
Monumentalisierungen vorderasiatischer primitiver Gebéudeformen sind auch 
die freistehenden Kulttiirme (Abb. 120, 1) oder das sogenannte Grab des Cyrus 
in Pasargadae (Abb..120, 2) mit seinem an den griechischen Tempel gemahnenden 
Giebeldach anzusprechen. Doch ist das Eigene vielfach auch mit Motiven der 
alten Hochkulturen untermischt, denn auch hier war der ziemlich plétzliche Auf- 
stieg des Volkes auf fremdes Kulturgut angewiesen: der groBe Torbau des Xerxes 
(Abb. 118, 1) tibernimmt den Schmuck der gefliigelten Stierlowen von assyrischen 
Vorbildern. Die Bekrénungen der von den Ziegelmauern stehengebliebenen Tiir- 
und Fenstergewande des Dariuspalastes zeigen agyptische Formen (Abb. 117, 2). 
In altorientalischen Bahnen geht zum Teil auch die in Stein oder farbig glasierten 
Ziegeln ausgefiihrte Reliefplastik, soweit sie die in Streifenform angeordneten 
feierlichen Aufziige der K6nige (Abb.117, 1), symbolische Tierkaémpfe (Abb.117, 3; 
119g), G6ttersinnbilder oder Schmuckmotive zum Gegenstand hat. In ihrer 
starkeren, wenigstens innerhalb der einzelnen K6rperglieder auf einen organi- 
schen Zusammenhang bedachten Modellierung kommt einerseits wieder das 
freiere Naturgefiihl, in der ornamentalen Auswertung der Fiederungen und 
Behaarungen, sowie in dem linear umgrenzenden Schwung in den einzelnen 
K6rperpartien und den Gesamtgruppen, andererseits aber die abstrakt- 
dekorative Eleganz des Persischen zum Ausdruck. Solche Momente sind es, die 
auch im Islam den persischen Volksgeist immer wieder erkennen lassen. Mit der 
Zertriimmerung des Perserreiches durch Alexander den GroBen und durch die 
vier Jahrhunderte wahrende Fremdherrschaft unter den Parthern waren die 
Perser politisch wie kulturell freilich zunachst ausgeschaltet, um erst mit der 
Dynastie der Sasaniden eine Renaissance zu erleben, die sowohl den Arabern als 
auch den Tiirken im Zeichen des Islam als kulturelle Grundlage dienen konnte. 

Diese drei volklichen Krafte, das Arabische, Tiirkische und Persische, 
erfahren innerhalb des Islam schon durch ihre mannigfache Mischung unterein- 
ander sowie durch die Aufnahme der fremden Elemente freilich vielfache 
Differenzierungen, so daB es oft schwerfallt, die Kunstdenkmaler ihrer Volks- 
zugehérigkeit nach zu sondern. Eine Aufteilung des Stoffes nach seiner 
volklichen Zugehérigkeit wiirde zu Unklarheiten und Komplizierungen 
fiihren. Wir wahlten deshalb eine im wesentlichen geographische Einteilung, 
die der Vélkerverteilung und dem zeitlichen Gesamtablauf médglichst ent- 
spricht, wobei allerdings der geschlossenen Vorfiihrung der einzelnen Lokale 
zuliebe ein Vorgreifen und Verweisen auf spatere Abschnitte nicht zu umgehen 
war. Dies gilt im besonderen fiir die Architektur als die am starksten boden- 
gebundene Kunstgattung, wahrend bei Malerei und Kleinkunst zeitliche und 
lokale Durchfiihrung praktisch leichter gegeben war. 
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Im Laufe von wenigen Jahren nach dem Tode Mohammeds (632) hatten die 
Araber ein Reich von ungeheurer Ausdehnung erobert. Syrien, das Zweistrom- 
land, Persien, Afghanistan und Teile Transozeaniens und Indiens warenim Osten, 
Agypten, Nordafrika und bald auch Spanien im Westen in ihrer Hand. Im Mittel- 
meer hatte das byzantinische Reich etwa die Halfte seines Besitzstandes ein- 
gebiiBt, im Osten war das machtige Reich der persischen Sasaniden zu Fall 
gebracht. In uralten Kulturgebieten faBte das unstete Wtistenvolk festen FuB. 

Gegeniiber dem, was die Araber in den eroberten Gebieten an materiellen 
und Kunstgiitern vorfanden, war das, was sie selbst mitbrachten, freilich so- 
viel wie nichts, und es kann nicht wundernehmen, wenn sie sich zuerst bereits 
bestehender Gotteshauser fiir ihre Zwecke bedienten oder, wie in Damaskus, 
das christliche Hauptheiligtum zur Halfte fiir sich in Anspruch nahmen oder 
aber die sasanidische Audienzhalle des WeiBen Schlosses in Ktesiphon zum 
Freitagsgebet benutzten. Und doch waren die Araber nicht ganz mit leeren 
Handen gekommen. Im Jemen bliihte schon seit alten Zeiten eine hohe stad- 
tische Kultur (K6nigin von Saba), und in den Jahrhunderten um Christi Geburt 
drangen arabische Stamme nach dem Norden der Halbinsel und gegen das 
Zweistromland, um vor allem in den Gebieten 6stlich des Jordans (Hauran) 
und in Ostsyrien seBhaft zu werden. In den ersten christlichen Jahrhunderten 
sehen wir dort im Kampf mit der hellenistischen Saulenarchitektur (Basilika) 
eine Baukunst entstehen, deren Charakter durch die parallele Aneinander- 
reihung steinerner Bogen auf Pfeilern als Tragern steinerner Flachdecken be- 
stimmt wird (Abb. 134). Das hier zum erstenmal groBziigig ausgebildete 
Moment des Bogens, das auch im parthischen Hatra oder am Tak Eiwan in 
gleicher Weise verwendet wird (Abb. 127, 1) und schon in den christlich- 
syrischen Bauten mit der hellenistischen Saéule verbunden wurde, bleibt 
in der Folge ein Hauptelement islamischer Baukunst. Aber auch in der Art 
der Aneinanderreihung der einzelnen Elemente, die es gestattet, den Raum 
durch eine beliebig oftmalige Wiederholung endlos zu vergréBern, tritt 
bereits ein Zug zur Weitraumigkeit und zur Richtungslosigkeit des Baukérpers 
zutage. Beides kommt in noch reinerem Mafe in der Verwendung des un- 
gedeckten Hofes zur Geltung, der fiir die an den unbegrenzten Freiraum der 
Wiiste Gewohnten auch im primitiven Hausbau den geschlossenen Innenraum 
an Bedeutung iiberragt. Der Hof als Versammlungsraum und die gedeckte 
Halle bildeten auch die Elemente der ersten islamischen Moscheen, wie es 
schon aus einem Bericht tiber die Erbauung der Moschee in Kufa im Jahre 
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17 d. H. ersichtlich ist. Alte primitive Gepflogenheiten, die vielleicht schon 
in siidarabischen Tempelanlagen zur typischen Form geworden waren, wurden 
hier zunachst mit primitiven Mitteln fortgefiihrt, vielfach, wahrend der ersten 
Zeit des Bewegungskrieges der islamischen Scharen, wohl iiberhaupt ohne die 
Absicht dauernden Bestandes, wie bei der ersten Moschee von Basra, die aus 
Rohr errichtet war. Erst die dauernde Beritihrung mit der Kultur der eroberten 
Gebiete fiihrte dazu, vorgefundene Kunstelemente in dem einmal gegebenen 
Schema zu verwerten, wie etwa die urspriinglichen Palmstammstiitzen der Halle 
durch Sdulen aus antiken oder christlichen Gebauden zu ersetzen. Kiinstlerische, 
ja selbst kultliche Vorschriften waren fiir den Kultbau nicht gegeben bis auf ein 
Moment, die in der Folge durch eine Nische (Mihrab) gekennzeichnete Kiblah, das 
heiBt die Richtung des Gebetes, die schon Mohammed gegen das bereits vorisla- 
mische Heiligtum, die Kaaba in Mekka (Abb. 139) verlegte. Dazu trat bald auch 
der Mimbar, die Kanzel, als ein feststehendes Element. In ihren bleibenden 
Grundelementen war die Hofmoschee aus arabischem Geiste geboren. 

Aber auch was sonst von Erzeugnissen seBhafter arabischer Stamme aus vor- 
islamischer Zeit bekannt ist, Bt einen Geist erkennen, der spaterhin fruchtbar 
wurde. Die kultlichen Bronze- und Steintafeln der Sabaer (Abb. 135, 1, 2) zeigen 
trotz manchen aus altorientalischer oder hellenistischer Uberlieferung stam- 
menden Motiven eine héchst eigentiimliche formale Durchbildung. Man er- 
kennt eine strenge GesetzmaBigkeit in der Flachenfiillung, der jede Einzel- 
heit mit gleicher Wirkung unterstellt ist. In strenger Bindung an das Gesetz 
des Flachreliefs werden organische Gestalten nie zur bloBen Nachbildung und 
Verk6rperung nattirlicher Wesen, sondern erhalten als Symbole magischen 
Wert wie die Schriftzeichen. Rahmungen sind — soweit sich nicht hellenistische 
Einfliisse melden — keine umgrenzende oder beschrankende Zutat, sondern 
sind, mit den Fiillungen in gleicher Ebene liegend, wie diese nur ein Teil der 
an sich neutralen, als Unbegrenztes denkbaren Flache. Diesem Geiste folgt 
auch die islamisch-arabische Dekorationskunst, wie sie auf arabischem. Boden 
selbst greifbar wird, aber erst in Verbindung mit persischem Geiste zu dem 
wird, was wir ,,Arabeske‘‘ nennen. In friihen islamischen Inschrifttafeln 
(Abb. 135, 3) bleibt die formale arabische Uberlieferung deutlich greifbar. 

' Bei allem, was die Araber bei ihren Eroberungsziigen an fremdem Gut auf- 
nahmen, darf also nicht vergessen werden, daB der Geist, der eine Weltreli- 
gion geschaffen hat, auch schon in vorislamischer Zeit kiinstlerisch zur Wirkung 
kam und eine eigenartige Auspragung erkennen ]aBt. Was sie aber in den er- 
oberten Gebieten bereits an kiinstlerischen Giitern vorfanden, um diesem 
Geiste angepaBt zu werden, das 14Bt sich im allgemeinen in zwei groBe Gruppen 
teilen. Im Westen standen die Mittelmeerlander noch im Banne des Helle- 
nismus, dessen individualistische, vom organisch K6rperhaften ausgehende 
und auf die Sinne wirkende Kunstiiberlieferung freilich im Gefolge des Christen- 
tums bereits von orientalischer Weltabgekehrtheit in starkstem MaBe durch- 
setzt war. Im Osten aber wurde nach dem Siegeszuge Alexanders des GroBen 
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der eingedrungene Hellenismus schon unter den Diadochen immer mehr von 
der orientalischen Reaktion erfaBt. Seleukia als Nachfolgerin des alten Baby- 
lon und Vorlauferin des sasanidischen Ktesiphon und des islamischen Bagdad, 
war die Zentrale seleukidischer Kultur, von der bisher freilich noch wenig be- 
kannt ist. Wie schon damals vom Siiden her die Araber, so waren vom Osten 
her die nomadischen Parther vorgestoBen und hatten die Dynastie der Arsa- 
kiden (247 v. bis 226 n. Chr.) gegriindet. Mit ihnen traten, von hellenistischen 
untermischt, neue Elemente auf, die spaterhin in der islamischen Kunst von 
Bedeutung werden sollten. Neben dem Quaderbau des Tak-i-Girra (Abb. 121) 
erscheint als wichtigstes Baudenkmal der Palast von Hatra (Abb. 122—124, 126). 
In beiden tritt die Tonnenwélbung in der Form des Iwan (oder arabisch 
Liwan), einer tiefrechteckigen, nach vorne offenen Halle, zum erstenmal in 
monumentaler Gestaltung auf. Auch in Hatra kommt dem freiraumigen Hofe 
(Abb. 122, 1) iiberragende Bedeutung zu, und hier wie andernorts zeigt die figiir- 
liche und ornamentale Stein- und Stuckplastik den auch in den Miinzbildern 
dieser Zeit verfolgbaren Ubergang von der plastisch-naturalistischen Durch- 
bildung des Hellenismus zu einer naturfernen Flachbildnerei, deren Prinzipien 
denen der arabischen Skulpturen ahnlich sind (Abb. 124—127). 

Freilich hat in der Folge die Gro8plastik der Sasaniden, mit denen nach 
den Parthern wieder ein einheimisch persisches Herrschergeschlecht ein letztes 
vorislamisches GroBreich griindete, wieder starke hellenistische Einschlage 
aufgenommen, deren Quelle zum guten Teil aus dem iranischen Osten ge- 
flossen sein mag, wo dem Hellenismus in Baktrien und Gandhara noch ein 
langeres, von fremden (indischen) Elementen untermischtes Fortleben be- 
schieden war. Doch zeigen neben den monumentalen Felsreliefs (Abb. 130, 131), 
die im Islam nur eine ganz vereinzelte spate Fortsetzung gefunden haben 
(Reliefs des Fath Ali Schah in Rai und im Tak-i-bostan um 1820), die Jagd- 
reliefs in einer der Grotten von Tak-i-bostan (Abb. 132) nicht nur in dem im 
Islam immer wiederholten Gegenstande der Jagd, sondern auch in der flachen- 
haft dekorativen Ubereinanderordnung der im raumlichen Hintereinander ge- 
dachten Figuren das spaterhin typische Prinzip islamischer Darstellungskunst. 
Vor allem aber sind in der hoch ausgebildeten sasanidischen Metallkunst, in 
Silberschtisseln (Abb. 442; 443, 1) und Kriigen, viele Motive und Kompositions- 
prinzipien der islamischen Toreutik (vgl. Abb. 443, 2) vorweggenommen. Das- 
selbe gilt von der hochentwickelten Seidenindustrie und Teppichkunst der 
Sasaniden, von denen wir uns teils durch Nachbildungen an den Denkmalern 
selbst (Abb. 133), teils durch historische Nachrichten ein Bild machen kénnen. 
Allerdings ist zu bedenken, daB8 die Ubereinstimmungen zwischen den vor- 
islamischen und islamischen Metall- und Textilerzeugnissen nicht immer im 
Sinne unmittelbarer Uberlieferung von Hochkultur zu Hochkultur zu erklaren 
sind. Sind doch zum Teil diese Techniken selbst ein durch Jahrtausende fort- 
geerbtes Gut der Nomadenvélker, die den orientalischen Hochkulturen immer 
wieder zur Grundlage dienen, und weisen doch viele der in ihnen vererbten 
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Motive, wie die Jagdszenen, die Fabeltiere und symbolische Zeichen auf die 
Gebrauche und den Kulturzustand von Vélkern mit unverbildeter Phantasie 
und naivem Erfindungsreichtum, wie er in Hochkulturen nur in den kiinst- 
lichen Formen hieratischer Erstarrung fortlebt. 

Was die architektonischen Voraussetzungen der Sasanidenkultur fiir den 
Islam anlangt, so tritt uns als auffallendstes Motiv neben der schon von den 
Parthern monumental gewoélbten Iwan-Halle (Tak-i-Kisra, Abb. 128, 1) die 
Kuppel entgegen, die aus quadratischem GrundriB durch ins Achteck iiber- 
leitende Ecknischen (Trompen) vermittelt wird (Palast von Sarvistan, Abb. 128, 
129). Auch hierin handelt es sich um die Monumentalisierung einer besonders 
in Churasan heimischen Primitivform, deren uralter und bis heutelebender 
Bestand bereits durch assyrische Reliefdarstellungen belegt wird. Als eine 
andere derartige Monumentalisierung tritt uns im riickwartigen Teile des 
Palastes von Firuz-Abad (Abb. 1, S. 103) der von Raumzellen umgebene 
vierseitige Hof entgegen, in dessen Hauptachse sich je ein Iwan 6ffnet. Wenn 
diese Anlage spadter in dem islamischen Medresentypus (Abb. 18, S. 108) 
wiederkehrt, so muB auch hier nicht an eine Ubernahme aus sasanidischer 
Uberlieferung gedacht werden, da dieses Schema als volkstiimliche Hausform 
in Persien gang und gabe ist und in den verschiedenen Bliitezeiten zu selb- 
standigen Monumentalisierungen gefiihrt haben konnte. Dasselbe gilt auch 
fiir den vorderen Teil der sasanidischen Palastanlagen; sein Schema der 
mittleren, nach vorne gedffneten Halle mit Seitenfliigeln und dahinterliegen- 
dem Saalbau gehért einem in den vorderasiatischen Gebirgslandern eben- 
falls bodenstandigen Haustypus an, der in verschiedener formaler Durch- 
bildung schon von Hettitern und Assyrern (als Hilani), von den Achameniden 
(als Apadana) und im Islam in den 'wie bei den Sasaniden gewélbten Tor- 
bauten der persischen Moscheen, aber auch, wie im Altertum ungewéolbt, in 
den Pavillonbauten der Sefewidenzeit erneute Aufnahme in die Monumental- 
architektur fand. 

Solche Voraussetzungen, auf welche der Islam bei seiner Ausbreitung stieB, 
erhalten ein besonderes Interesse in jenen Grenzgebieten, in denen die Mittel- 
meerkultur mit der orientalischen zusammenstieB. Als ein solcher éstlich 
gelegener Punkt wurde bereits Hatra erwahnt. Eine analoge Erscheinung, die 
zwar mehrfach schon in die islamische Zeit selbst gesetzt wird, ihrem orna- 
mentalen Stilcharakter nach aber in eine wesentlich friihere Periode weist, 
ist das WiistenschloB Mschatta, dessen reichgeschmtickte Fassade nach Berlin 
iibertragen wurde (Abb. 136, Tafel I). Wie der GrundriB (Abb. 3, S. 103) 
einerseits westliche, anderseits dstliche, im Islam fortgeftihrte Elemente er- 
kennen 1a8t, so sind in der prunkvollen Dekoration der Schauseite rein helle- 
nistische Motive und Stilmerkmale mit orientalischen zu einer wunderbaren 
Einheit verschmolzen, in der bereits die Grundziige der islamischen Ara- 
beskenornamentik zu erkennen sind. 


2 Gliick-Diez, Kunst des Islam. 2. Aufl. 
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1. OMAIJADEN (661—750) 


Mit der Griindung der ersten islamischen Dynastie der Omaijaden in Da- 
maskus (661—750) waren die Eroberer wie mit einem Schlage vor die Aufgabe 
gestellt, ihre Herrschaft zu inszenieren, Kultbauten und Palaste zu errichten 
und sich wie die fritheren Kulturen, deren Kunstdenkmaler noch aufrecht 
standen und deren geistige Errungenschaften noch weiterlebten, mit geistigen 
und materiellen Giitern zu umgeben. Ihre Macht umfaBte auBer Syrien auch 
Agypten, Mesopotamien und Persien. 

Zumal Damaskus, als Residenz, und Jerusalem, als die nach Mekka fiir die 
Mohammedaner wie fiir Christen und Juden besonders heilige Statte, wurden 
von den Omaijaden mit Bauwerken bedacht. Die von Omar noch zur Halfte 
den Christen belassene groBe Johanneskirche von Damaskus wurde von diesen 
schon im ersten Jahre der Regierung Walids (705) den Mohammedanern gegen 
reichliche Entschadigung abgetreten und von dem Kalifen zur Moschee 
umgebaut (Abb. 140—142 und Abb. 2, S. 103). Inder, Perser, Westafrikaner 
und Byzantiner wurden zu dem Werke berufen, also gleichsam die Kunst der 
ganzen Welt bei Beibehaltung christlichen Bestandes in Anspruch genommen. 
Die dreischiffige Anlage weist noch auf die alte basilikale Form, der vielleicht 
auch die Uberhéhung durch je eine zweite kleinere Arkadenreihe angehorte. 
Durch die Einschaltung eines tiberkuppelten Transeptes und Vorlage eines 
Hofes nach Norden wurde aber die basilikale Langsrichtung zur Querrichtung 
und die Gesamtanlage dem bereits tiblichen Schema der Hofmoschee mit 
offener Halle angepaBt. Die tiber dem Transept errichtete erste Kuppel des 
Kalifen Walid stiirzte wahrscheinlich beim ersten Brande 1069 ein. Offenbar 
hatte sie bereits die in den sasanidischen Palasten gelaufige Form auf quadra- 
tischem Grundri8 mit Trompentiberleitung. Erst in der Abbasidenzeit erhielt 
das Transept drei Kuppeln, von denen die beiden seitlichen (aus Stuck) auBen 
nicht sichtbar waren. Nach dem Brande im Jahre 1400 entstand dann die 
Kuppel, der die heutige nach einem abermaligen Brande 1893 nachgebildet 
ist. Von der prachtigen Ausstattung mit farbigem Marmorbelag und Mosaiken, 
fiir die Walid byzantinische Arbeiter berufen hatte, sind neuerdings héchst 
interessante Reste aufgedeckt worden (Abb. 141). Als eine offenbar lokale An- 
regung tritt hier zu dem Moscheekorper das Minaret. Wahrscheinlich sind die 
beiden stidlichen, auf antiker Grundlage errichteten und spater erneuerten 
Ecktiirme ihrem Ursprunge nach christlich, wahrend das tiber dem nérdlichen 
Hofeingang errichtete Minaret von Walid stammt. Ihre einfache prismatische 
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Form folgt dem schon in den christlichen Bauten Syriens ausgebildeten 
Kirchturmtypus, wie er auch in der Omarmoschee in Bosra (Hauran) und in 
Ramleh (Palastina, 1318 umgebaut, Abb. 165) bereits in der friihesten isla- 
mischen Zeit ibernommen wurde und im 10. Jahrhundert monumental in der 
groBen Moschee von Aleppo vertreten ist (Abb. 164). So erscheint die groBe 
Moschee in Damaskus als eine Zusammenziehung lokaler, westlicher und 
dstlicher Kunstelemente mit Zugrundelegung des arabischen Schemas von 
Hof und Halle. Dieses allgemeine Schema ist mit der Einfiihrung des Transeptes 
freilich durch das den Arabern a priori nicht gelaufige Motiv der Axialitat 
modifiziert worden. Gleichwohl ist es bezeichnend, wie die auf die Kiblah zu- 
fiihrende Hauptachse durch die Breitenerstreckung der Halle und die Ver- 
schiebung des Nordtores in ihrer Wirkung fast aufgehoben wird, wie denn auch 
dem Haupt-Mihrab durchaus nicht die zentralisierende Stellung des christ- 
lichen Altars zukommt, sondern durch Beifiigung weiterer Gebetsnischen in 
der Kiblah-Wand gleichsam jedesmal eine neue Achse, der orthogonalen Reihung 
der Betenden entsprechend, gelegt wird. 

In ahnlicher Weise wie in Damaskus wurde auch in der Aksa-Moschee 
auf dem alten Tempelplatz (Haram esch-Scherif, Tafel II) in Jerusalem eine 
justinianische Marienkirche als Grundlage benutzt, wobei sich wiederum in 
den mannigfachen Erweiterungen das Streben geltend macht, die eine Achsen- 
richtung der urspriinglichen basilikalen Anlage méglichst aufzuheben und den 
Bau nach allen Richtungen auszudehnen. Dieser Geist der Wiistenbewohner, 
der jeder raumlichen und richtungsmaBigen Beengung abgeneigt ist, kommt 
nicht weniger in dem Hauptheiligtum Jerusalems, dem Felsendom (nérdlich 
der Aksa-Moschee), zum Ausdruck, obgleich hier das véllig andere Bauschema 
des Zentralbaues verwendet wurde (Abb. 143). Auch dieses Schema hatte 
schon in christlicher Zeit in Syrien seine Vorlaufer und mochte hier deshalb 
gewahlt worden sein, weil der ausgehéhlte Fels, tiiber dem der Bau errichtet 
wurde (Abb. 144, 1), den Mohammedanern als Ausgangspunkt der Himmel- 
fahrt Mohammeds als heilig und als ein zweites Mekka und Zentrum der isla- 
mischen Welt galt. Der Kult wurde hier in omaijadischer Zeit durch das Um- 
wandeln des Heiligtums vollzogen. Mag auch dementsprechend die Anlage 
einer auf vier Pfeilern und zwolf Saulen ruhenden (hélzernen) Zentralkuppel 
mit doppeltem Umgange an byzantinische Schemen anklingen, so ist die An- 
lehnung doch in der zwecklichen Idee begriindet, bei der wie bei der Kaaba in 
Mekka (Abb. 139) die Zentralisierung der Richtungslosigkeit und Weite des 
Raumes nicht widerspricht, sie sogar geradezu zum Ausdruck bringt. Die auf 
Grund einer alten Nachricht aufgestellte Meinung, der Felsendom sei urspriing- 
lich, wie der neben ihm stehende kleine Kettendom (Tafel II, links), eine offene 
Kuppelhalle gewesen und erst in abbasidischer Zeit ummauert worden, wiirde 
damit eine besondere Bedeutung erlangen. Von der alten Ausstattung des 
Innern, bei der ebenfalls vorislamisches Saulenmaterial verwendet wurde. 
ist besonders der Mosaikschmuck der Bogenzwickel des Umganges zu erwahnen, 
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der, wie in Damaskus, wohl von byzantinischen Handen ausgefiihrt, seinen 
Motiven nach aber ganz in persischem Geiste gehalten ist (Abb. 144, 2; 145). 
Auch an anderen Orten Syriens (Baalbek, Bosra, Hama, Homs) finden sich 
Moscheen, die zum Teil noch auf omaijadische Griindung zuriickgehen und, 
vielfach auch aus vorislamischen Anlagen oder deren Resten errichtet, im wesent- 
lichen den Typus des mit der offenen Stiitzenhalle verbundenen Hofesaufweisen. 
Das Moment der Wiederverwendung Alterer Bauteile, besonders der Saulen und 
Kapitelle verschiedenster Art innerhalb ein und desselben Baues mag uns zu- 
nachst befremden. Doch darf hier nicht ein vielleicht noch vorhandenes hand- 
werkliches Nichtkénnen und Mangel an Verstandnis fiir die organische Ein- 
heitlichkeit eines Baues zur Geringschatzung verleiten ; denn diese Einzelglieder 
sind im arabischen Geiste eben nicht als funktionelle Glieder eines begrenzten 
Organismus zu werten, sondern gleichsam als irreale Punkte eines geometrischen 
Systems, deren Realisierung, in welcher Form immer, vdllig gleichgiiltig ist. 
Diese Wiederverwendung dlterer Bauglieder gilt in besonderem MaBe auch 
fiir die alteste Moschee auf dem Boden Agyptens, die im Jahre 21 d. H. 
(642 n. Chr.) von dem Feldherrn Amr in Fustat (Alt-Kairo) als primitive Halle 
erbaut und bereits 673 unter den Omaijaden und spaterhin wiederholt im Sinne 
der Hofmoschee vergréBert wurde (Abb. 148). In ihrem heutigen Zustande 
zeigt sie, zum Teil noch aus altem, wenn auch vielleicht nicht altestem Bau- 
bestand, tiber den Saulen den Spitzbogen als Trager der Decke, ein Motiv, 
das in seiner tiber die konstruktiven Bedingungen des Rundbogens hinaus- 
gehenden Form den Arabern besonders entsprechen mute und seinen Ur- 
sprung in den Kragewolbungen der persisch-indischen Grenzgebiete haben diirfte. 
Der in der Mitte des Hofes stehende Brunnen stammt zwar erst aus dem 
18. Jahrhundert, zeigt aber jedenfalls einen seit altesten Zeiten tiblichen Brauch 
an, da mit dem Gebet immer vorhergehende Waschungen vorgeschrieben waren. 
Auch beim omaijadischen Palastbau wird damit zu rechnen sein, daB die 
Uberlieferungen der eroberten Gebiete von Bedeutung waren, um so mehr, 
als eine ausgebildete Zweckform dieser Art bei den Wiistenvélkern nicht vor- 
auszusetzen ist. Immerhin ist bemerkenswert, daB die Wiste den Omaijaden 
noch so stark im Blute lag, daB sie ihre Schlésser mit Vorliebe in die Wiiste 
hinausbauten, wo sie auch ihre Séhne erziehen lieBen. Diese ,,Badien“‘ scheinen 
sich, wie das nur in gewdlbten Substruktionen erhaltene SchloB Jezids ‘II. 
Muwakkar oder El Charani, im wesentlichen an sasanidische Tradition an- 
geschlossen zu haben. Von derartigen schon weit gegen Westen vorgeschobenen 
Anlagen ist nur das BadeschléBchen Kusseir Amra éstlich vom Nordende des 
Toten Meeres nicht nur fast vollstandig erhalten, sondern auch durch seine 
mit Inschriften versehenen Wand- und Deckenmalereien in das 8. Jahrhundert 
datierbar (Abb. 146, 147). Es gehrt zueiner Reihe ahnlicher, vielleicht noch in die 
letzte vorislamische Zeit zuriickreichender Baderbauten des Ostjordanlandes, 
die in ihrer Aufteilung (groBer Saal und mehrere HeiBluftkammern) noch das 
rémische, in christlicher Zeit in Syrien fortgeftthrte Schema aufweisen. Die 
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architektonischen Formen haben sich freilich verandert: der kleine Haupt- 
schwitzraum (Abb. 146, Mitte rechts) klingt mit seinen beiden apsidalen Aus- 
buchtungen zwar noch an eine tibliche Form der rémischen Caldarien an, 
zeigt aber durch seine tiber einem Mittelquadrat errichtete Kuppel das Motiv 
sasanidischer Palaste, dessen westliche Auslaufer auch schon an kleinen Bauten 
des christlichen Syriens zu finden sind. Was den quadratischen, durch die 
hinzugefiigten Apsidenraume freilich noch die hellenistische Langsrichtung 
aufweisenden Hauptsaal (im Bilde links) anlangt, so entspricht er ganz jener 
schon vorislamischen arabischen Konstruktionsweise, die durch parallel ge- 
stellte Bogen einen beliebig groBen, aus gleichen Einheiten zusammengesetzten 
Gesamtraum erzielt (vgl. Seite 14); nur tritt hier bereits statt der friiher tib- 
lichen Steinbalken die Tonnenwélbung als Decke tiber diesen Bogen auf, wie 
dies auch in der parthischen Palasthalle Tak-Eiwan-i-Kercha (Abb. 127, 1) 
der Fall war. So werden in Kusseir Amra westliche, 6stliche und in den ost- 
syrischen Gebieten bodenstandig gewordene arabische Elemente zu einer merk- 
wiirdigen Einheit verschmolzen. Ahnliches gilt fiir den Gemaldeschmuck des 
Innern, in dem Bade-, Genre- und Jagdszenen, die Lebensalter und der Zodiakus 
teils noch in stark hellenistischer Formgebung gehalten, teils aber, wie die 
meist der éstlichen Fauna angehdrenden Tierbilder (Abb. 147), in ein aus 
Rauten zusammengesetztes ,,Muster ohne Ende“ eingespannt sind. 

Die Kunst der Omaijaden zeigt also im wesentlichen noch ein Stadium, in 
dem das Sammeln verschiedenartigen fremden oder auf dem neu eroberten 
Boden vorhandenen Kunstgutes bezeichnend ist, so daB die eigene Leistung 
des arabischen Elementes heute vielfach véllig tibersehen wird. Man wird 
sich aber vor Augen halten miissen, daB diese friihesten Baudenkmaler isla- 
mischer Kunst doch bereits ihre besonderen Ziige aufweisen, daB es sich nicht 
blo8B um ein beliebiges Zusammenfiigen verschiedener Elemente handelt, 
sondern daB deren Kombination vielfach schon bestehende Richtlinien er- 
kennen 1aBt. . 


2. ABBASIDEN (750—1258) 


Mit dem Verfall des Kalifates der Omaijaden schwang sich die Dynastie 
der Abbasiden, der Nachkommen Abbas’, des Oheims Mohammeds, im Jahre 
750 zur Macht auf, um bis in die Mitte des 9. Jahrhunderts die Gebiete des 
Omaijadenreiches ungeschmélert zu beherrschen. Al-Mansur (754—775) als 
der groBe riicksichtslose Sammler der mit dem Falle der Omaijaden zersplitterten 
Krafte und Harun-al-Raschid (786—809) als der Wendepunkt glanzvoller Macht 
sind die beriihmtesten Namen der Dynastie. Als Residenz wurde, in der Nahe 
des alten sasanidischen Ktesiphon, 762 Bagdad gegriindet und damit der 
politische Schwerpunkt weiter nach dem Osten verlegt. Die Stadt wurde 
kreisférmig angelegt und in mehrere, durch Mauern getrennte Quartiere ge- 
teilt. Das Zentrum bildete der Palast des Herrschers. Schon Mansur erbaute 
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die Residenzmoschee aus Holzstiitzen, die von Harun und spater nochmals von 
al-Mutadid im neuen Schmucke von Lapislazuli-Einlagen vergréBert wurde. 
Davon wie von den prachtigen Palastbauten ist nichts erhalten. Nur ein ge- 
ringer Rest steht in Rakka von einer der groBen Lagermoscheen, wie sie auch 
in Kufa, Kairo und sonst errichtet wurden. Als mit der zunehmenden Macht 
der Truppen und wiederholten Militéraufstanden den Kalifen die Lage im 
Zentrum Bagdads zu unsicher wurde, griindeten sie nach mehrfacher Ver- 
legung der Residenz in die nahere Umgebung der Stadt nérdlich von Bagdad 
die neue Residenz Samarra, die wie ein von einem Orte zum andern verlegtes 
Zeltlager ebenso schnell erwuchs, wie sie verging. Was hier in der kurzen Zeit- 
spanne zwischen 838 und 883 entstand und durch die deutschen Ausgrabungen 
zutage gefordert wurde, 1aBt, trotzdem der Héhepunkt der Abbasidenmacht 
bereits tiberschritten war, noch immer die ganze GroBziigigkeit ihrer Kunst 
erkennen. Die Hofmoschee, wie sie in Samarra in der groBen Moschee des 
Mutawakkil (Abb. 149) und in der Moschee Abu Dilif vertreten ist, hat 
bereits die Gestalt eines festen Typus, des von Arkadenreihen umgebenen 
rechteckigen Hofes mit gréBerer Anzahl der Stiitzenreihen an der Kiblah-Seite. 
In der Mitte des Hofes lag der Waschbrunnen. Die Umfassungsmauern sind 
festungsartig durch vorspringende Rundtiirme verstarkt. Vielleicht war 
es der Mangel an dem in den westlichen Landern tblichen hellenistischen 
Saulenmaterial, der hier zur Einfiihrung gemauerter Ziegelpfeiler als Stiitzen 
fiihrte, auf denen das flache Dach lag. Doch lassen die Reste erkennen, da8 
die marmoriert bemalten Pfeiler der groBen Moschee je vier eingebundene 
marmorne Saulchen aufwiesen, die, teils rund, teils achteckig, glockenférmige 
Basen und Kapitelle von persischer Art besaBen. Als ein aus lokaler An- 
kniipfung zu erklarendes Element ist noch die an die altorientalischen Zikku- 
rats gemahnende Form der schneckenférmigen Minarette (Malwija) zu er- 
wahnen, die getrennt vom Baukorper aufgefiihrt sind. 

Im Gebiete Samarras wurden auch die Reste des von Mutawakkil 854 
bis 859 aufgefiihrten Palastes Balkuwara ans Tageslicht befordert. Der 1250 m 
lange Baukomplex (Abb. 4, S. 104) zeigt im Hauptteil den nach einem Vor- 
bilde in der lakhmidischen Stadt ,,Hirah“ genannten Typus, dessen Mitte als 
hallenartiger Empfangsraum (Riwak) diente, wahrend die beiden Fliigel dem 
Hofstaat und Wirtschaftszwecken eingerdumt waren. Das Ganze war in eine 
Folge von Héfen und Parkanlagen eingeordnet, die teils nach dem Tigrisufer, 
teils nach der Landseite gerichtet waren. Eine grundsatzlich ahnliche Palast- 
anlage wurde in Ukheidir gefunden (Abb. 152). In beiden Fallen mischt sich das 
Prinzip der Lageranlage von Mschatta mit starkeren persisch-mesopotamischen 
Ziigen, die vor allem in den Wélbungsformationen und der Blendarchitektur 
und Nischengliederung der Fassaden zutage treten. Obgleich auch hier die 
Aneinanderreihung gleichartiger Raumgruppen etwas von arabischer Weit- 
schweifigkeit erkennen 14Bt, ist das schon in Mschatta auf hellenistischer 
Grundlage durchgefiihrte Prinzip der Axialitat in besonderer Betonung 
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aufgenommen und eine viel starkere Bindung der einzelnen in der Achse 
liegenden Teile erzielt, in der wohl persischer Geist am Werke ist. 

Die Innenausstattung dieser Palaste geschah groBtenteils durch die schon 
bei Parthern und Sasaniden tibliche Stuckierung, von der besonders in Samarra 
ganze groBe Wandflachen aufgedeckt wurden (Abb. 150, 151). Von dem 
plastisch-naturalistischen Hellenismus Hatras und Mschattas sind diese 
Dekorationen freilich schon weit entfernt. In geometrisch strenger, unend- 
licher Folge sind auf je einer Flache gleiche Motive aneinandergereiht, die nur 
noch selten an vegetabile Formen erinnern. Der abstrahierende Geist des 
arabischen Wiistenvolkes hat sich auch hier durchgesetzt, doch ist er in 
der linear verbindenden, aber wachstumsfremden Bewegtheit der Muster mit 
dem persischen Geiste in Beriihrung getreten und hat damit die Grundlagen 
jenes Schmuckprinzips geschaffen, das als ,,Arabeske“‘ in verschiedensten 
Wandlungen weiterlebt. Daneben lassen diese Dekorationen besonders in den 
geometrischen Nischenaufteilungen der oberen Wandteile mit ihren streng 
isolierenden Bandumrahmungen auch noch den Einschlag des tiirkischen 
Volkselementes erkennen, das sich in militaérischen Diensten machtigen EinfluB 
verschaffte und zur Auflésung der Abbasidenherrschaft beigetragen hat. 

Wie die politische Macht der Abbasiden auf eine engere Zusammenfassung 
der arabischen und persischen Krafte gestellt war, so 1a48t auch ihre Kunst 
eine engere Bindung der beiden Volkselemente erkennen, wobei sich die ést- 
liche, persisch-mesopotamische Uberlieferung nicht nur im Sinne lokaler 
Zutaten, sondern auch durch eine fliissigere Verschmelzung und Organisierung 
der sonst nur addierend aneinandergereihten Einzelteile geltend macht. Die 
in der Omaijadenzeit den Prinzipien nach bereits vorhandenen, aber meist 
noch von augenblicklichen Voraussetzungen abhangigen Lésungen erhalten 
typische Kraft. — Seit dem 9. Jahrhundert beginnen sich aber die bisher 
vereinigten arabischen und persischen Gebiete wie politisch, so auch kiinst- 
lerisch zu sondern. Mit Agypten geht zum Teil Syrien Hand in Hand, wahrend 
in Persien und Mesopotamien und zum Teil auf Syrien iibergreifend einzelne 
Reichsfiirsten ihre Emirate errichten und die Auflésung der einheitlichen 
Macht der Abbasiden herbeifiihren, deren Dynastie unter immer weiteren 
Einschrankungen bis 1258 fortvegetiert. Im auBersten Westen war Spanien 
schon seit dem Untergang der omaijadischen Kalifen, deren letzter Nachkomme 
dort eine Zweigdynastie griindete, als selbstandiges Staatswesen ausgeschieden 
und verfolgte auch kiinstlerisch eigene Ziele. Bei allen diesen Trennungen 
ist aber eine gewisse Gemeinsamkeit, wie sie ja schon durch die Religion 
gegeben war, vorhanden; sie wird im besonderen dadurch geférdert, daB die 
Dynastien als hauptsachlichste Schépfer der Bauten vielfach landfremder 
Herkunft sind, so daB durch sie die in dem einen Gebiete ausgebildeten Formen 
auch in den anderen Gebieten Geltung erlangen. 


hee Go ry, Para: k. oN Mesh Ne ees Oats ie Puce Dae Eun N 


I. TULUNIDEN UND FATIMIDEN (868—905; 969—1171) 


Wie manchem anderen Heerfiihrer im Dienste der Abbasiden, so gelang es 
auch dem Tiirken Ahmed ibn Tulun, sich in Agypten selbstandig zu machen. 
Nordlich von Alt-Kairo, wo Amr seine Moschee erbaut hatte, errichtete er 
seine neue Stadt mit groBartigen Palasten, an deren Stelle sich heute die Schutt- 
hiigel von Fustat erheben. Nur am nérdlichsten, bereits in das Siidende des 
heutigen Kairo eingreifenden Punkte der Tulunidenstadt hat sich noch der 
riesige Komplex der Moschee des Ahmed ibn Tulun erhalten und laBt die ganze 
Wirkung vor uns erstehen, die in Samarra nur mehr aus Triimmern vorzustellen 
ist. Denn nach dem Vorbild der groBen Moschee in der Kalifenresidenz wurde 
dieser Bau 876—877 errichtet. Der weite Freiraum des viereckigen Hofes 
(Sahn) mit dem im 13. Jahrhundert von Ladschin neuerrichteten Brunnenbau 
in der Mitte wird sofort als das Positive der Anlage empfunden, das nach allen 
Seiten in den Schatten der weiten Bogenreihen eindringt (Abb. 157). Die Bogen 
werden von breiten Pfeilern getragen, in deren Ecken, wie in Samarra, Saul- 
chen mit glockenférmigen Basen und Kapitellen eingebunden sind, die hier 
in der Ziegeltechnik der Pfeiler ausgefiihrt sind und in ihrer unverjiingten 
zylindrischen Form alle Tektonik des Hellenismus abgestreift haben (Abb. 155, 
156). Kapitelle, Leibungen und die Rander der spitzbogigen Arkaden und 
Fenster sind mit Mustern nach den Prinzipien der Samarra-Ornamentik tiber- 
zogen, die auf 4gyptischem Boden auch in der Holzornamentik der Tiirfelder 
und sonstiger Verkleidungen noch im folgenden Jahrhundert typisch bleibt. 
Auch die festungsartige Umfriedung durch eine zweite AuBenmauer (Abb. 5, 
S. 104), wie sie auch in Samarra zu erganzen ist, und das vom Bauké6rper ge- 
trennte, in seinem oberen (spater erganzten) Teil schneckenférmige Minaret 
(Abb. 157) lassen das mesopotamische Vorbild deutlich erkennen. Im unteren, 
prismatischen Teile folgt das Minaret der bereits in Syrien ausgebildeten Form. 
In dieser Verschmelzung, sowie in der Verwendung von Steinmaterial mag be- 
reits ein erstes Geltendwerden selbstandiger lokaler Regungen bemerkbar sein. 

Nach dem Sturz der Tulunidendynastie 905 waren unter den abbasidischen 
Statthaltern sowie unter der kurzen Regierung der Ikhschididen die Ver- 
haltnisse zu ungiinstig, um einen Boden fiir ktinstlerisches Wirken abzugeben. 
Erst unter dem nun wieder arabischen Geschlechte der Fatimiden (969—1171) 
zeugen Denkmaler von einer neuen Bliite. Die Herkunft dieses Geschlechtes 
aus dem westlichen Nordafrika laBt von vornherein ein Erstarken mittelmeer- 
landischer Traditionen erwarten. 
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Die neue Fatimidenstadt Misr el-Kahira (Kairo = die Glanzende) wurde 
abermals auf neuem Bauterrain nérdlich des alten Fustat in Form eines Recht- 
eckes errichtet und 969 durch den Feldherrn Dschohar mit Mauern umgeben. 
In ihrer Mitte erhob sich der langst verschwundene Kalifenpalast, dessen mar- 
chenhafte Schénheit die arabischen Schriftsteller preisen. In dessen Nahe 
wurde die als erste Universitat der arabischen Lander beriihmt gewordene 
Moschee el-Ashar 971 vollendet. Viele Jahrhunderte haben diesen Bau er- 
weitert und verschénert, doch 14Bt sein Kern noch die alte Anlage erkennen. 
Der Typus der Hofmoschee ist beibehalten, doch tritt statt der von den Tulu- 
niden verwendeten Pfeiler wieder die hellenistischen und christlichen Bauten 
entnommene Sdule in Kraft (Abb. 158). Als eine Einwirkung hellenistischer * 
Uberlieferung kann vielleicht auch die Vorlagerung der Séulenportiken vor die 
vier von Pfeiler abgeschlossenen Iwane angesprochen werden; als neues Motiv 
tritt an ihnen der ,,persische‘‘ Kielbogen auf (Abb. 188, 2, unten), der in der 
Folge im Fassadenschmuck der agyptischen Bauten besonders beliebt wird 
(vgl. Abb. 164). Als wesentlichste Einfiihrung, die nahezu typische Geltung 
bekommt, ist aber die Durchsetzung des Haupt-Iwans durch das T-formige 
Transept zu nennen, indem die senkrecht auf den Mihrab fiihrenden mittleren 
Saulenreihen durch Verdoppelung ihrer Stiitzen eine Art Mittelschiff be- 
tonen und der Kreuzungspunkt dieses mit dem der Kiblah-Wand parallel 
laufenden Schiffes vor dem Mihrab durch eine Kuppel betont wird. Auch der 
Eingang des Mittelschiffes wird durch eine solche, in byzantinischer Weise 
auf spharischen Dreiecken (Pendentifs) tiber dem Stiitzenquadrat errichtete 
Kuppel gekennzeichnet. Schon in Damaskus und in der Aksa-Moschee in 
Jerusalem war Ahnliches festzustellen, dort vielleicht aus der Benutzung alten 
Baubestandes erklarlich. Als Prinzip verwendet, taucht das T-férmige Tran- 
sept zuerst in der Heimat der Fatimiden, in der Moschee des Sidi Okba in 
Kairuan auf (Abb. 8, S. 105). In dieser richtungsmaBigen Zentrierung des 
Moscheegrundrisses wird der Europder gern einen Fortschritt erkennen wollen, 
vom arabischen Standpunkte aus gesehen, bedeutet sie aber ein Abgehen von 
den urspriinglichen reinen Prinzipien der Richtungslosigkeit und Gleichord- 
nung aller Teile und ein Zugestandnis an die vorgefundene Uberlieferung des 
Mittelmeerkreises. 

Die zweite groBe, von dem Sultan el-Hakim am Nordende der Stadt 1012 
vollendete Moschee der Fatimidenzeit entspricht als Ziegelpfeilermoschee 
wieder der Anlage der Moschee des Ibn Tulun (Abb. 159, 160). Doch folgt 
sie in der Uberkuppelung des Raumes vor der Gebetsnische (diesmal wieder 
durch eine persische Trompenkuppel, Abb. 159, 2) der in der Ashar-Moschee 
eingefiihrten Neuerung. Dem entspricht es auch, daB die gegeniiberliegende 
Hoffront eine besondere Betonung durch einen ausgepragten Torbau zwischen 
vortretenden Tiirmen erfahrt und die einheitliche Gestaltung einer AuBen- 
fassade durch zwei an die Ecken dieser Front gestellte Minarette angestrebt 
wird. Auch damit treffen wir auf einen dem arabischen Geiste fremdartigen 
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Zug, die Idee des nach allen Seiten hin erweiterungsfahigen Baukérpers wird 
durch die begrenzenden Ecktiirme eingeschrankt. Das Hinzutreten eines neuen 
fremden Elementes kiindigt sich entsprechend auch in der Dekoration dieses 
Baues an, die an den Stuckfriesen und Holzankern der stark zerstérten Iwane 
und des Kiblah-Raumes (Abb. 159, 2), an den Steinwanden des Torbaues 
(Abb. 160) und den spater von Festungsmauern umgebenen und im oberen Teil 
erganzten Minaretten reiches Ausleben findet (Abb. 159, 1; Abb. rou. 11, S. 106). 
Einerseits, wie an den Holzankern des Kiblah-Raumes, sind noch die Prinzipien 
der Tulunidenornamentik lebendig geblieben, die auch die Stuckzwickel im 
Mittelschiffe der Ashar-Moschee ziert, andererseits aber macht sich neben vege- 
tabilen Palmettenranken, die auch die monumentale Strenge der kufischen 
Schriftfriese zu durchsetzen beginnen, ein linearer Geometrismus von Band- 
verschlingungen, Rundschilden und Rautenfeldern geltend. Neu erscheint an 
den beiden Minaretten auch die architektonische Form. In dem einen Falle 
ist sie zylindrisch, im anderen geht der viereckige Unterbau in ein mehrfach 
abgestuftes Achteck tiber, womit bereits ein Zug der spateren Kairiner Mina- 
rette vorweggenommen wird. Im stockwerkahnlichen Aufbau, in der auBerst 
soliden Steinfiigung und in verschiedenen ornamentalen Ziigen sind Beziehungen 
zu dem Minaret der groBen Moschee von Aleppo (Abb. 164) festzustellen, das 
in derselben Periode (1090/91) errichtet wurde. 

Syrien und Nordmesopotamien scheinen mit ihrer Steinarchitektur in 
dieser Zeit iiberhaupt von gréBerer Bedeutung fiir Agypten geworden zu sein. 
So berief der Feldherr Bedr el-Dschemali, als er 1074 aus Syrien nach Agypten 
kam, drei Briider aus Edessa zur Erweiterung der Mauern und Errichtung der 
machtigen steinernen Stadttore, die nach altem Schema zwischen flankierenden 
Tiirmen angelegt, bisher in Agypten ungewohnte Dekorationsprinzipien er- 
kennen lassen (Abb. 161). Fiir vieles, dessen Grundlage im weiteren Osten 
zu suchen sein wird, scheint aber Syrien und Mesopotamien bloB eine Ver- 
mittlung abgegeben zu haben. So fiihrt die 1125 erbaute, kleine Moschee 
el-Akmar die bereits in der Hakim-Moschee angeschlagene Durchbildung der 
Steinfassade in bewuBter neuer Weise durch (Abb.162). In der mittleren Tor- 
nische mit den beiden Seitenfliigeln (der rechte in der Abbildung noch verbaut) 
erkennen wir das Schema der persischen Palastfronten (vgl. Abb. 128, 1), und 
das erstemal auf agyptischem Boden erscheint hier das fiir die ganze islamische 
Baukunst typisch gewordene Motiv der Stalaktitenzellen (Mukarnas), das 
seinen Ursprung vielleicht der mehrfachen Neben- und Ubereinanderreihung 
der persischen Trompennischen verdankt. In der streng geometrischen, die 
einzelnen Teile klar voneinander absetzenden Gliederung des Ganzen diirfen 
wir schon ein Geltendwerden tiirkischen Geistes erkennen, der sich damals 
in den Seldschukenreichen Persiens und Kleinasiens bereits durchgesetzt hatte, 
und der seit Mahmud von Ghazna (997—1028) auch die Ornamentik in jene 
neuen Bahnen leitete, die in der Hakim-Moschee auf agyptischem Boden zuerst 
monumental geltend wurden. 
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Als ein Vorlaufer der in der folgenden Periode aus dem Osten auf den 
Boden Kairos verpflanzten Kuppelmausoleen gehért der Fatimidenzeit das 
Meschhed (Grabheiligtum) des Emir el-Gijusch, eines Sohnes des genannten 
Bedr el-Dschemali, an, das in der ersten Halfte des 12. Jahrhunderts auf dem 
Plateau des Mokattamgebirges bei Kairo errichtet wurde (Abb. 163). Die leicht 
gespitzte Trompenkuppel auf polygonalem Tambur, wie sie auch als Bekré- 
nung des in den Baukorper einbezogenen blockhaften Minarets verwendet ist, 
tiberdeckt zusammen mit fiinf Kreuzgewélben einen breitrechteckigen Raum, 
der sich in drei Bogen nach einem kleinen vorgelagerten Hof 6ffnet, so daB 
sich eine héchst merkwiirdige Anlage ergibt, deren nachste Parallelen auf 
persisch-tiirkischem Gebiet zu finden sind. 


2. EIJUBIDEN (1171—1250) 


Wie so oft in orientalischen Reichen, so folgte auch bei den Fatimiden 
dem raschen glanzenden Aufstieg der jahe Verfall, um die Lage fiir die er- 
neuerte Herrschaft kraftiger Wiistenstammlinge vorzubereiten, die den Kultur- 
oasen neues Blut zuftihrten. Der Kurde Salach ed-Din, der bekannte Saladin 
der Europaer, stiirzte 1171 den letzten der Fatimiden, Adid, und erlangte 
die Herrschaft tiber Syrien und Agypten. Die Stiirme der Kreuzziige lieBen 
ihn und seine Nachfolger zuvérderst auf die Befestigung der Stadte bedacht 
sein, bei der ihm, wie wir schon unter den Fatimiden griechische Edessener 
am Werke sahen, die europdischen Kreuzfahrer selbst in ihren Befestigungs- 
bauten wertvolles Vorbild waren. Auf dem Felsplateau des Mokattam er- 
richtete er die Zitadelle fiir Kairo (Abb. 162, 2, Hintergrund) und plante deren 
groBartige Einbeziehung in die erneuerte Ummauerung der Stadt, ein Werk, 
das freilich unvollendet blieb, aber noch die Grundlagen fiir die Befestigungen 
Napoleons gab. Auch das von den Kreuzfahrern zuriickeroberte Jerusalem 
wurde stark befestigt, wie Damaskus und Aleppo bereits unter seinem Vor- 
ganger Nur ed-Din mit miachtigen Festungswerken ausgestattet wurden 
(Abb. 166, 167). Diese in der Folge freilich wiederholt erneuerten Kriegs- 
denkmaler lassen in der Strenge ihres Quaderbaues und in dem sparsamen, 
meist nur auf flache Medaillons beschrankten Schmuck die schon unter den 
Fatimiden nach Agypten tibertragene Uberlieferung des syrischen Steinlandes 
erkennen, wie andererseits in den erkerartigen Pechnasen, Wehrgangen und 
Zinnen die Ubernahme europidischer Befestigungsmotive. 

Mit Saladin fand auch der von den Tiirken in Persien ausgebildete Typus 
der Medrese, des kultlichen Lehrgebiaudes (vgl. S. 33) in Agypten Eingang, 
doch ist der von Saladin in Kairo errichtete Bau nicht mehr erhalten. Schon 
Nur ed-Din hatte diese Bauform in Syrien eingefiihrt. Dort 1aBt die aus einer 
christlichen Kirche umgebaute Medrese Halawije in Aleppo in einer heute 
fast verschwundenen Anlage auf einen sonst fiir diese Bauten freilich nicht 
gebrauchlichen, aber an sasanidische Kuppelbauten gemahnenden Typus 
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einer dreikuppeligen Halle schlieBen. Der dort eingebaute Holz-Mihrab aus 
dem Jahre 1245/46 zeigt in seiner aus einem geometrischen Geriist mit 
Arabeskenfiillungen bestehenden Schnitzwerk bereits deutlich die reife tiirkisch- 
persische Ornamentik, die schon zur Bliite der Seldschuken- und Mamluken- 
zeit tiberleitet (Abb. 168). Ihre Vorstufen haben wir bereits an der Hakim- 
Moschee kennengelernt. In eijubidischer Zeit tritt dort das geometrische 
Geriist freilich noch stark hinter dem freier bewegten Rankenwerk zuriick, 
wie die Holzschnitzereien der Gebetsnischen und Sarkophagverkleidungen 
und die Stuckornamente der sonst unscheinbaren Grabbauten erkennen lassen 
(vgl. Abb. 478ff.). Immerhin sind diese Mausoleen, wie das der Sitte Rokaja 
und das der Sultanin Schagaret ed-Dur (+ 1275), das sie schon zu ihren Leb- 
zeiten errichten lieB, in ihrer architektonischen Form, einem quadratischen 
Unterbau mit der uns schon von dem Meschhed des el-Gijusch bekannten flach 
gespitzten Tamburkuppel, als Vorlaufer der aus Persien tibertragenen tiir- 
kischen Grabkuppeln von Bedeutung. In den groBen Graberstadten, die sich 
dstlich von Kairo auf den Wtistentafeln beiderseits des Mokattam erheben, 
den sogenannten Mamlukengrabern und Kalifengrabern (Abb. 172) ist diese 
Form in der Folge herrschend geworden. 


3. MAMLUKEN (1250—1517) 


Turkomanische Mamluken (1250—1381) 


Die Herrschaft der Mamlukensultane, gewahlter Sdldnerftihrer aus tur- 
komanischem und spater tscherkessischem Stamme, bedeutet den Sieg des 
schon unter den Eijubiden immer deutlicher hervortretenden tiirkischen 
Elementes in Agypten. Die Grabkuppel, zuerst vielfach noch wie in der 
persischen Heimat in Ziegel ausgefiihrt, dann aber in Stein tibertragen, ist 
der bezeichnendste Ausdruck des neuen Geistes (Abb. 172). In kristallhafter 
Klarheit und GesetzmaBigkeit sind der kubische Unterbau, die abgestufte 
oder abgeschragte Uberleitungszone, der Tambur und die Kuppel als selb- 
standige Teile voneinander abgesetzt, die Unendlichkeitsidee ist gegentiber ara- 
bischer Weitraumigkeit in die abstrakte Form kristallhaft mathematischer 
Gesetze gebunden. Im Moscheebau blieb zwar neben der Medrese noch die 
alte arabische Hofanlage mit Stiitzenhallen in Geltung, doch setzt sich auch 
in ihr der neue Geist in starkerer geometrischer Systematisierung durch. So 
zeigt die in ihrem Innern fast ganz zerstérte Moschee, die Daher Beibars 
(1260—1277) vor dem Bab el-Futuch errichtete, eine regelmaBige quadratische 
Anlage von 108 m Seitenlange, deren Achsen an drei Seiten durch vorsprin- 
gende Torbauten, an der Kiblah-Seite durch eine besondere Ausgestaltung des 
Mittelteiles betont sind (Abb. 6, S. 104). Dieser Mittelteil begniigt sich aber 
nicht mehr mit der einheitlichen Bewegungsachse eines Mittelschiffes, sondern 
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teilt dieses in zwei durch je vier auf eine Seite entfallende Pfeiler entstehende 
Quadrate, deren riickwartiges an der Kiblah-Seite saalartig mit einer Kuppel 
iiberdeckt ist, wahrend das andere, obwohl ebenfalls als selbstandig heraus- 
gehoben, die Verbindung mit den Stiitzenreihen des Iwans aufnimmt. Der- 
selbe Zw6lfstiitzensaal als Kiblah-Raum (hier mit Verwendung von machtigen 
Sdulen) findet sich auch in der von Sultan Mohammed Nassir auf der Zita- 
delle errichteten Hofmoschee (Abb. 171) und mag (vielleicht tiber Persien) 
aus Indien entlehnt sein, wie auch die sdulenformigen, mit Wulstkuppeln 
versehenen Minarette dieser Moschee an indische Formen erinnern. Die friiher 
tiblichen Pendentif- oder Trompenlésungen sind an der Kuppel bereits durch 
Stalaktitennischen ersetzt, die wie die Kassettendecken der Iwane aus reich 
bemalten, gepreBten Palmfaserkartonagen in Holzrahmenwerk hergestellt 
sind (vgl. Abb. 216, 224). 

Eine der groBartigsten und reichsten Bauschépfungen der friihen Mam- 
lukenzeit ist der Muristan (Krankenasyl) des Sultans Kala’un, der auf den 
Triimmern des ehemaligen Fatimidenpalastes im Zentrum der Stadt 1284 
gegriindet wurde, und dem sich wie tiblich eine Moschee und das Mausoleum 
des Stifters anschloB. Der unter den Fatimiden eingeftihrte Fassadenstil 
hat hier seine volle monumentale Auspragung erhalten (Abb. 174). GroBe, im 
unteren Teil seltsamerweise von Sdulen getragene Flachbogen gliedern die 
zinnengekrénte Flache in eine rhythmische Nischenfolge. Das Minaret 
zeigt bereits den ausgepragten Kairiner Typus im Ubereinander von Prismen, 
Zylinder und der (hier modern ersetzten) Melonenkuppel (Mabchara), wie sie 
schon unter Beibars in Agypten charakteristisch ist (Abb. 173, 2, vgl. auch die 
spater aufgesetzten Spitzen der Hakim-Minarette, Abb. 159, 1). In den tiber- 
hohten Proportionen der Fassade und den Profilierungen des Tamburs mégen 
sich gotische Elemente eingeschlichen haben, hat doch der Vollender des 
Baues, Mohammed Nassir, in seiner daneben liegenden Medrese tatsachlich 
das gotische Portal eines Kreuzfahrerbaues aus Akka hierher versetzt. Am 
prachtigsten ist der Grabraum (Abb. 175) ausgestattet, dessen eingestiirzte 
Kuppel aus sechs eingestellten Pfeilern und ebenso vielen Sdulen ruhte, die 
durch Hufeisenbogen verbunden und durch den Lichtgaden des Tamburs 
stark iiberh6ht werden, eine innerhalb der islamischen Baukunst héchst merk- 
wiirdige Bauform. In der Mitte steht der mit wertvollen Decken behangte 
Kenotaph unter einem Baldachin, umfriedet von reich ornamentierten Holz- 
gittern. Die Arabeskendekoration der Bogen- und Fenstergewande ist in der 
seit den Eijubiden in neuem Reichtum erbliihten Stuckdekoration durch- 
gefiihrt, ihren Glanzpunkt findet sie aber in der Mihrabnische (Abb. 176), 
die, von Saulen mit persischen Glockenkapitellen und einem farbigen Schrift- 
band eingeséumt, in Marmorreliefs, in bunter, von Perlmutter durchsetzter 
Intarsia und den zierlichen Saulchenfriesen den ganzen Reichtum der aus 
arabischen, persischen, tiirkischen und mittelmeerlandischen Motiven zu- 
sammengesetzten Ornamentik vor Augen fiihrt. 
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Die Vereinigung zweier Kuppelgraber mit Medrese und Minaret ergab in 
der Medrese des Sangar el-Gauli (1303) eine schén gegliederte AuBenlésung 
(Abb. 173, 1), die im kleinen bereits auf den Héhepunkt der friihmamlukischen 
Bautatigkeit zufiihrt. Der hier begrabene Sangar ibn Abdallah war lange 
Statthalter von Syrien, wo er eine reiche Bautatigkeit entfaltet hatte. Viel- 
leicht hat durch ihn das nun voll ausgebildete Flachnischenschema der Fassade 
seinen Weg nach Agypten aus Syrien gefunden, wo es, wie besonders in Aleppo 
(Abb. 193), typisch neben den besonders fiir Damaskus charakteristischen 
Inkrustationsfassaden (Abb. 192) erscheint. 

Thre groBartigste Ausbildung hat die Medrese auf agyptischem Boden in 
der 1356—59 erbauten Moschee des Sultans Hassan gefunden. Das GrundriB- 
schema des Riesenbaues (Abb. 7, S. 105) besteht aus einem viereckigen Hof, an 
dessen Seiten je eine groBe, mit spitzer Tonne gewélbte Iwan-Halle anschlieBt, 
wahrend zwischen den dadurch gebildeten Kreuzarmen die Lehrsale und Zellen 
fiir die Studierenden zu liegen kommen. An die Kiblah-Wand des mit Marmor- 
intarsien und einem prachtigen Schriftfries (Abb. 180, 1) aus Stuck besonders 
ausgestatteten Haupt-Iwans schlieBt in ganzer Breite der quadratische Grab- 
raum des Stifters mit machtiger Kuppel an (Abb. 177), wahrend am gegen- 
tiberliegenden Ende der aus der Achse gedrehte Torbau und ein Trakt mit 
Reinigungshof und Zellen angefiigt ist. Das uralte Schema des vierseitigen 
Hofraumes mit axialen Iwanen (vgl. Abb. 1, S. 103) ist hier in neuer Forrn er- 
standen und gegentiber dem persischen Stammtypus von neuem Geiste durch- 
setzt, der sich in den Grundsatzen tiirkischen Kunstempfindens auBert 
(Abb. 178). Denn die horizontale Weitraumigkeit des persischen Medresenhofes 
(vgl. Abb. 285) ist hier durch das Héhenverhaltnis der Stirnwande der Iwane 
zur kristallischen Abgeschlossenheit eines riesigen Raumwiirfels geworden, 
dessen abstrakte Geschlossenheit noch durch den farbigen Bodenbelag verstarkt 
wird. Die Iwane selbst sind wie der Grabraum, die Eckkomplexe und der Tor- 
trakt im Verhaltnis zum Hof selbstandige, fast gleichwertige Teile geworden, 
deren systematische Zusammenfiigung die Unendlichkeit nicht mehr in der 
Weite des Raumes, sondern der kristallhaften Bindung von Raum und Masse 
sucht. Nur in der Betonung des groéBeren Haupt-Iwans und in der richtung- 
gebenden Anfiigung des Grabraumes hat sich die Uberlieferung des Mittel- 
meeres durchgesetzt. Auch am AuBeren (Abb. 177) ist jede Flache klar von 
der anderen abgesetzt, das machtige Mukarnas-Gesimse hebt die wiederholte 
Vertikalbetonung der Fassadennischen und der Minarette auf, und durch die 
Vermeidung struktiver, Kraft und Last andeutender Glieder erhalt der Bau 
eine von organischer Endlichkeit unabhangige GréBe. Am deutlichsten wird 
dieser tiberorganische GréBeneindruck im Portal (Abb. 179), dessen Aus- 
gestaltung im Sinne der ,,Hohen Pforte“ auf den alten volkstiimlichen Grund- 
lagen der zweifliigeligen Vorhalle iiberall dort zu finden ist, wo das tiirkische 
Element volklich oder dynastisch Geltung gewann (vgl. Abb. 240, 259). 
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Tscherkessische Mamluken (1381—1517) 


Wieder vollzog sich das Schicksal orientalischer Herrschaft, als 1381 einer 
der von den turkomanischen Mamluken gegen die zunehmende Macht seiner 
Landsleute ins Land gerufenen tscherkessischen, oder besser turko-tatarischen 
Séldner, der ehemalige Sklave Barkuk die Macht an sich riB. Die kiinstlerische 
Stellung dieser Periode wird dadurch bestimmt, daB an die Stelle der ruhigen, 
feierlichen Monumentalitat der Bliite der ersten Mamlukenzeit das Streben 
nach freieren Abwandlungen in Grund- und Aufri8, nach phantastischer Auf- 
lésung des Bauk6rpers, nach differenzierenden Einfallen und reicher Farbig- 
keit tritt. Nur die Grabmoschee des Sultans Barkuk (1400—1410) ist noch als 
ein letztes Beispiel friherer monumentaler Gebundenheit anzusehen (Abb. 182). 
Ein machtiges Quadrat von 70 m Seitenlange ist nach dem Schema der Medrese 
angelegt, doch zeigt sich auch hier schon die Neigung fiir das Besondere, 
insofern die vier Iwane nicht als einrdumige Tonnenhallen, sondern als Stiitzen- 
hallen mit kleinen Kuppelreihen errichtet sind. Die beiden riickwartigen 
Ecken des Quadrates nehmen die Mausoleen des Sultans Barkuk und des 
Harim ein, deren Kuppeln als die ersten auf A4gyptischem Boden gelten, die 
aus Stein errichtet wurden; die beiden vorderen, durch symmetrisch ange- 
ordnete Minarette geschmitickten Ecken enthalten Schul- und Klosterréume, 
ein Brunnenhaus und einen kleineren Grabraum. 

Eine ahnliche Anlage mit je einer Grabkuppel zu beiden Seiten des im 
Sinne der Saulenmoscheen gestalteten Haupt-Iwans ist die Moschee des Sultans. 
Muajed. In ihr ist das farbige Dekorationsprinzip bereits in voller Bliite. Wie 
im Inneren (Abb. 183) die stark tiberhéhten Spitzbogen der Iwane den Wechsel 
von weiBen und schwarzen Steinen, die Kiblah-Wand eine besonders reiche 
Inkrustierung und Beleuchtung durch die farbigen Glaser der Stuckgitter- 
fenster aufweist, so empfangt den Eintretenden schon am AuBeren die farbig- 
ornamentale Pracht des Portals (Abb. 184), dessen Streifenmusterung gegen- 
wiber den schiichternen Anfangen an dem der Hassan-Moschee hier bereits 
herrschend geworden ist. Neben den dreilappigen Bogen mit rechteckiger 
Schriftumrahmung und arabesken Zwickelfillungen und neben der immer 
reicher skulptierten Stalaktitenfiillung der Hauptnische wird nun das Rezi- 
prokmuster des Tiirsturzes besonders bezeichnend. Hervorgehoben seien 
auch die geometrische Tiirumrahmung und die beiden kleinen Quadrate der 
Torleibung, die in Steinmosaik gewéhnlich die geometrisierten Namensziige 
Allahs und Mohammeds bzw. der vier ersten Kalifen geben. Persien, Syrien 
und Kleinasien haben zu diesem Reichtum beigesteuert, bei dem Architektur 
und Kunsthandwerk in eins verschmelzen. 

Die bezeichnendste Leistung und der Hoéhepunkt dieses Stiles ist die unter 
den Kalifengrabern errichtete Grabmoschee des Sultans Kait Bai (1463). Tor- 
bau, Medrese, Grabkuppel, Brunnenhaus und Minaret sind zu einem in Grund- 
und AufriB reich bewegten Ganzen zusammengefiigt (Abb. 186 und Abb. 9, 
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S. 105), die Einzelheiten suchen in ihrer Wirkung einander zu iiberbieten, ohne 
freilich, trotz ihrer Fiille, die orientalische Klarheit des Aufbaues zu beein- 
trachtigen. Zur Seite des Tores liegt das vergitterte Sebil (Trinkbrunnen), 
dariiber eine das Gelbrot des Schichtenwechsels lockernde Loggia (urspriing- 
lich wahrscheinlich Elementarschule), Elemente, die besonders im Bereiche 
der tiirkischen Sakralbaukunst immer mehr Geltung gewinnen und fernerhin 
auch selbstandig errichtet werden (Abb. 181). Die Medrese zeigt den schon bei 
den letzten turkomanischen Mamluken auftretenden und nun typisch gewor- 
denen Zug einer saalartigen Verbreiterung des Haupt-Iwans, der statt der 
friiheren Tonnenwélbung mit flacher, reich ornamentierter Holzdecke gedeckt 
und gegen den fast schon den Charakter eines Innenraumes annehmenden Hof- 
raum in einem miachtigen spitzen Hufeisenbogen gedffnet ist. Diesen durch 
Farben- und Ornamentreichtum ausgezeichneten Typus hatte Kait Bai selbst 
auch in einer Medrese innerhalb der Stadt (Tafel III) verwendet, und ihm 
folgten wetteifernd seine GroBen, wie Kitschmas el-Ishaki oder el-Ezbek, in 
gleichem Prunk (Abb. 185). Wie im Innern als Umfassung der gréBeren 
Flachenteilungen, so tritt auch am AuBeren das Motiv des zweistreifigen Bandes 
mit Kreisverflechtungen auf, um gleichsam den durch Ornamentfiille, Farbig- 
keit und bewegtere Umrisse ineinander verwobenen Flachen ihre kubische 
Gesondertheit im tiirkischen Sinne zu wahren. So vor allem in der Ubergangs- 
zone der Kuppel (Abb. 187), die trotz der phantastisch bewegten Uberspinnung 
mit Netzwerk in Form und Masse klar zur Geltung kommt. So erhalt schlieB- 
lich auch der tiblich gewordene Minaret-Typus seine reichste Entfaltung, ohne 
da8 durch die Schmuckfiille der systematische Aufbau vergewaltigt wird. In 
solchen Gebilden, wie sie Kait Bai selbst (Abb. 188, 1) und seine Nachfolger 
tiber den Zinnen der alten Ashar-Moschee (Abb. 188, 2) und sonst errichteten, 
spiegelt sich die ganze Vielfaltigkeit, aber auch die Einheit der islamischen Welt, 
die Oase sammelt den Reichtum aller Vélker und 1a8t ihn tiberreiche Bliiten 
treiben, die schon wieder den Anfang eines Endes bezeichnen. Denn schon 
kiindigt sich ein neues Element an, das politisch und kulturell in den letzten 
Jahrzehnten der Mamlukenherrschaft in Syrien und Agypten Einflu8 gewinnt, 
um den gleichen tiirkischen Geist, der unter Eijubiden, Turkomanen und 
Tscherkessen tiber das arabische Element Geltung bekam, in einer neuen, auf 
den von den Osmanen eroberten Gebieten bereits ausgepragten Form wieder- 
erstehen zu lassen. 

Schon diese letzte Mamlukenzeit 1a8t diesbeztiglich einen Wandel erkennen. 
Wohl bleibt der alte Prunk noch bestehen, doch gewinnt er nach seiner fast 
barocken Farbenfiille und Bewegtheit etwas wie klassische Ruhe und kiihle 
Strenge. Der Intarsienschmuck der zwanzig Jahre vor der osmanischen Er- 
oberung vollendeten Medrese Abu Bekr-Mashar ist hauptsdchlich auf Wei8 
und Schwarz gestimmt, nur die Doppelsdulchen der Zwerggalerie des Mihrabs 
sind aus hellblauem Email (Abb. 189). Dieser farbigen Einfachheit entspricht 
auch die Gliederung der Ornamentfelder. Im einzelnen hat hier freilich die 
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Rankenfiihrung ihre reichste Bewegtheit, haben die Arabesken und geometri- 
schen Muster ihre raffinierteste Systematik erreicht, aber die Bogenformen 
werden wieder vereinfacht, die Flachenbegrenzungen werden zu diinnen un- 
plastischen Streifen, und der Wechsel der Muster selbst verleiht den einzel- 
nen Teilen wieder ihre Selbstandigkeit innerhalb der Addition des Ganzen. 


4. OSMANEN (seit 1517) 


Mit der osmanischen Eroberung ist an einzelnen Bauten noch ein Fest- 
halten an den allerdings vereinfachten architektonischen Typen festzustellen, 
wobei nur die Innendekoration in ihrem friiheren Glanze fortgefiihrt wird. 
So ist die Moschee des Scheichs Ahmed el-Bordeni noch als eine Fortsetzung 
des Mamlukenstils zu betrachten. In dem fast die ganzen Innenwande iiber- 
ziehenden Intarsienschmuck (Abb. 191). ist aber der neue Geist an den star- 
keren Kontrastwirkungen erkennbar, die durch die Verwertung gr6dferer 
farbiger Marmorflachen zwischen den detaillierteren Einlegearbeiten ent- 
stehen. Daneben siegt aber allerorts, wo die osmanischen Tiirken FuB faBten, 
der Konstantinopler Typus der Kuppelmoschee (so auch in Syrien, Abb. 194). 
Als dessen letzte GroBleistung auf agyptischem Boden ersteht noch in der 
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts die Alabastermoschee des Mohammed Ali 
auf der Zitadelle von Kairo, in der sich die geometrische Klarheit des tiir- 
kischen Baugeistes mit der strengen Trockenheit des europdischen Nach- 
klassizismus vereinigt (Abb. 190). 


Neale Ohana! Bot te ND S P A ON I.E ON 


Spanien und das westliche Nordafrika (Maghrib) zeigen kiinstlerisch wie 
politisch innerhalb des islamischen Gesamtgebietes eine starke Selbstandigkeit. 
Das ,,Abendlandische“ kam nicht nur im geographischen, sondern auch im 
kulturellen Sinne stark zum Durchbruch, um so mehr, als Islam und Christen- 
tum durchaus nicht im Sinne von fanatischen Eroberern und Unterdriickten 
einander gegentiberstanden, sondern einander befruchteten. Die Selbstandig- 
keit des islamischen Westens kam auBerlich zundchst am besten in der Neu- 
grundung einer spanisch-omaijadischen Dynastie in Cordoba (756—1031) durch 
den letzten tibriggebliebenen SproB des alten Omaijadenhauses, Abd-er- 
Rahman, zum Ausdruck. Schon vorher aber entstanden auf nordafrikani- 
schem Boden die groBen Moscheebauten, die fiir die ganze Folgezeit im Westen 
vorbildlich wurden. 

Sidi Okba, der Eroberer Afrikas, griindete 670 in Kairuan eine spater zer- 
stérte Moschee, nach deren Schema 732 die Hauptmoschee von Tunis, die 
Dschami ez-Zituna errichtet wurde. Diese zeigt als Hofmoschee mit dem durch 
zwei Kuppeln betonten T-formigen Transept jenen Typus, den wir unter den 
Fatimiden in Kairo eindringen sahen (Abb. 197, 1), und in dem der abend- 
landische Drang nach richtungsmaBiger Betonung innerhalb des arabischen 
Urtypus deutlich wird. Das alte, mit dem Baukérper verbundene Minaret ist 
zwer im 1g. Jahrhundert héhergefiihrt und ganzlich erneuert worden, zeigt 
jedoch in seinem streng prismatischen Aufbau mit oberer Loggia, kleinerem 
Aufsatz und gerahmten Ornamentfeldern den im islamischen Westen aus- 
gepragten Typus. Die einfachere altertiimliche Form erhielt sich in der in ihrer 
heutigen Gestalt im wesentlichen auf den Neubau des g. Jahrhunderts zurtick- 
gehenden Moschee des Sidi Okba (Abb. 197—199), die in gleichem GrundriB- 
schema (Abb. 8, S. 105) angelegt ist. Die Iwan-Hallen sind auf antik-byzan- 
tinischem Sdulenmaterial mit Hufeisenbogen tiberspannt, ein Motiv, das in 
Nordafrika und Spanien zu ganz besonderer Entfaltung gelangte und bereits 
in dieser friihen Zeit den vom sachlich Konstruktiven abgewandten, auf deko- 
rativen Formenreichtum ausgehenden Geist dieser ,,maurischen“ Kunst er- 
kennen 148t. In der Sidi-Okba-Moschee kommt diese Schmuckfreude an dem 
farbigen Fliesenbelag der Gebetsnische und dem prachtig geschnitzten Mimbar 
(beide aus dem g. Jahrhundert) zum Ausdruck (Abb. 199, 404). 

Auch die Omaijadenmoschee von Cordoba (785—790, spater mehrfach er- 
weitert) hat den Typus der Saulenmoschee beibehalten. Bei Verwendung 
kubisch vereinfachter, entvegetabilisierter korinthischer Kapitelle ist hier 
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das Motiv des Hufeisenbogens durch Verdoppelung in der Hohe und farbigen 
Keilsteinwechsel in seiner untektonisch-dekorativen Wirkung noch mehr 
betont (Tafel IV). In dem im to. Jahrhundert hinzugekommenen abgegrenzten 
Schiffsteile vor dem Mihrab (Maksura) ist diese Wirkung bereits auf die Spitze 
getrieben, da die Bogen als Facherbogen itiber- und imeinander verflochten 
und die Keilsteine und Zwickel sowie die Wandflachen des Mihrabs mit zier- 
licher Ornamentik tibersponnen sind, fiir die die Mischung von Arabeske und by- 
zantinisierenden Akanthusranken charakteristisch ist (Abb. 202). Der Mihrab 
ist, wie auch sonst in maghribinischen Moscheen, nicht mehr als bloBe Wand- 
nische, sondern raumartig, fast im Sinne eines Sanktuariums behandelt. 
Die Kuppellésung der Maksura (Abb. 203) zeigt neben Trompentiberleitungen 
im Facherbogen und hufeisenbogigem Tambur eine sternférmige Durchkreu- 
zung von Tragebogen, so da8 auch hier das Konstruktive der dekorativen 
Wirkung untergeordnet erscheint. Im rr. und 12. Jahrhundert nehmen 
die Einzelheiten immer starker bewegte, gleichsam barocke Formen an, 
wie etwa Reste dieser Zeit auf spanischem Boden (Zaragoza: Residenz 
Aljaferia), aber auch Bauten in Nordafrika (Tlemsen, groBe Moschee) er- 
kennen lassen. 

Dort, in Nordafrika, sind auch die Belege fiir die in Spanien fast fehlenden 
Perioden der Almoraviden und Almohaden zu suchen. Denkmaler in Fez, 
Merrakesch (Abb. 200, 201) und Rabat, die noch eingehenderer Erforschung 
harren, erscheinen schon als Ubergangsstufen zur letzten Bliite maurischer 
Kunst, die in der Alhambra ihre reichste Entfaltung findet. 

Die Griindung der ,,Al-Hamra‘‘ (= die Rote, vielleicht nach der Farbe der 
AuBenmauern) durch Ibn-el-Ahmar fallt noch in das 13. Jahrhundert. - Die 
heute bestehende Anlage, deren im Anfang des 14. Jahrhunderts errichtete 
Moschee durch den Palastbau Karls V. zerst6rt wurde, deckt sich im wesent- 
lichen mit dem Neubau Jusufs I. und Mohammeds V. aus den beiden ersten 
Dritteln des 14. Jahrhunderts (Abb. 12, S. 107). AuBen einfach, mit festungs- 
artigen Toren (Abb. 206), entfaltet sich im Inneren die ganze Marchenpracht und 
spiegelt eine wohllebige Innenwelt, die der Orientale nie nach auBen zur Schau 
stellt, wie so oft der Européer in seinen prunkenden Fassaden. Aber auch das 
Innere ist keine eng umgrenzte, von der Natur getrennte Abgeschlossenheit : der 
freirdumige Hof ist die Hauptsache, um die sich die Raume gruppieren, die 
selbst wieder als gedffnete Hallen erscheinen und durch Bogengange ins Freie 
verflieBen. Der Loéwenhof (Abb. 207, 208, Tafel V) und der Myrtenhof (Abb. 209) 
bilden im Winkel zueinander die Zentren der Anlage. Das platschernde Wasser 
der Lowenfontane rieselt in offenem Laufe in die Gemacher, und das Griin der 
Myrtenstraucher spiegelt im Teich. Dieses Innen ist keine Abgeschlossenheit von 
der a4uBeren Natur, aber diese Natur ist kiinstlerisch gebandigt, das Wasser in 
seinem Fall verteilt, in seinem Laufe gefaBt, im ruhenden Teich geometrisch ge- 
bunden. Auch dem Wachstum der Straucher sind geradlinige Formen aufge- 
zwungen und das Licht der Sonne, nicht minder ein Lebendiges, tiber Hunderte 
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von Zacken geleitet und in den bestandigen Wechsel von blendender Helle 
und ktihlen Schatten kunstvoll zerlegt (Abb. 210). Was uns als Gegensatze 
erscheinen kénnte, geht ineinander tiber oder ergadnzt einander, wie die 
Muster der farbigen Intarsien (Abb. 213) das Hell und Dunkel zur Ein- 
heit binden, und wie in den Stuckornamenten der Wandverkleidungen 
die vegetabile Ranke zur geometrischen Arabeske, die geometrische Starr- | 
heit der Bandmuster zu lebendig fortlaufenden Verflechtungen werden 
(Abb. 214, 215). Von den tausend in unendlicher, gleichartiger Folge an- 
geordneten Mustern ist keines fiir sich da, keines iiber- oder untergeordnet, 
jeder Teil dient gleichmaBig dem Ganzen innerhalb der unpersénlichen 
Gesetze der Flache und ungebrochener Farbwerte. Was in omaijadischer 
Zeit noch einigermaBen konstruktiv in Erscheinung trat, ist hier véllig von 
Ornamenten tiberwuchert, zum Ornament geworden. Sdulen und Kapitelle 
(Abb. 212, Tafel VI) sind zu zierlichen, kraftelosen Gebilden, lastende 
Architrave zu dekorativen Rahmungen geworden (Abb. 211, 217) und die 
reine deckende Sphare der Kuppel ist in den lichtverwebten Zauber tausend- 
faltiger Nischen und Zapfen des Stalaktitenwerkes aufgelést (Abb. 216). In 
der unendlichen Fiille des Fremdartigen aus Ost und West, die hier ver- 
einigt wurde, hat die Grenzenlosigkeit arabischen Geistes hier, an den Pforten 
Europas, eine Erfiillung gefunden. 

Gleichen Prinzipien folgten auch andere, teils vere irindene! teils, wie das 
LustschloB Generalife (1319), stark veranderte Anlagen (Abb. 218). Im Rahmen 
dieser Darstellung kann nicht auf die Auswirkungen islamischer Kunst unter 
den spanisch-christlichen Herrschern eingegangen werden, unter denen Schlés- 
ser, Kirchen, Synagogen und Hauser unter Heranziehung der maurischen 
Kiinstler und Handwerker errichtet wurden. Das Zusammentreffen mit den 
abendlandischen Stilformen der Gotik und Renaissance fiihrte zu Um- und 
Neubildungen, die unter dem Begriff des spanischen Mudejarstiles zusammen- 
gefaBt werden. Als dessen prachtigste Leistung sei nur der Alcazar (Abb. 219 
bis 222, 224) angefiihrt, den Peter der Grausame mit Granadiner Handwerkern 
um 1360 errichtete, und der noch im 16. Jahrhundert erneuert wurde. Bei 
zanachst scheinbar gleichartigen Prinzipien, die teilweise dltere islamische 
Spolien einbeziehen, merkt man — auch abgesehen von den rein renais- 
sancemaBigen Balkonaufbauten im Oberstock des Madchenhofes (Abb. 220) 
— doch bald die europaischen Stilprinzipien. Die Sdulen bekommen wieder 
durch Bauchung und Zusammenziehung ihren Krafteausdruck, die Kapitelle 
ihren naturalistischen Akanthusschmuck, und die Arabesken- und Rauten- 
flachen werden von Zahnschnittfriesen und antikisierenden Gesimsen durch- 
setzt und abgeschlossen. Ja in den Ornamentenfeldern selbst klingen die 
ausgehende Gotik und die Blatt- und Muschelmotive der Renaissance mit 
den Arabesken ineinander, die Flachenhaftigkeit wird plastisch-k6rperlich 
gelockert und selbst die menschliche Figur durchbricht das sunnitische 
Gesetz strenger Bildlosigkeit (Abb. 222). Was so in Spanien allmahlich dem 
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Europiismus zum Opfer fiel, lebte in Nordafrika noch weiter, wie etwa die 
AuBenseite des Stadttores (Bab Mansur el-Aldsch) in Meknes aus dem 17. Jahr- 
hundert zeigt (Tafel VII). ; 

Von der Herrschaft der Araber in Sizilien sind nur ganz geringe Reste 
erhalten geblieben, doch haben auch hier die christlichen Normannenfiirsten 
mit den Kraften der Araber weitergebaut und haben deren Formen mit den 
christlichen vereinigt. Auf diese christlichen Palaste und Kirchen kann hier 
nicht eingegangen werden. Nur ein Beispiel, die Stalaktitendecke der Palast- 
kapelle von Palermo (Abb. 223) mag die Herrschaft der islamischen Kunst im 
christlichen Sizilien veranschaulichen. 


KLEINASIEN, ARMENIEN UND EUROPAISCHE TURKEI 


I. SELDSCHUKEN 
UND ANDERE MITTELTURKISCHE DYNASTIEN (11.—14. Jahrh.) 


Die Geschichte der Kunstdenkmiler in den arabischen Landern hat gezeigt, 
wie sich arabischer Geist verschiedener lokaler und volklicher Elemente be- 
michtigte und diese sich zu eigen machte. In Agypten und Syrien wurde dieser 
Geist durch die fremden Dynastien freilich bald in andere Bahnen gelenkt und 
mit den Mamluken tritt bereits in voller Klarheit das tiirkische Element an 
seine Stelle. Auch die Tiirken verfiigten als Wandervolk zunachst kaum tiber 
hohere eigene Kunstformen. Schon auf dem Wege aus ihrer zentralasiatischen 
Heimat hatten sie ost- und siidasiatisches (buddhistisches) Kunstgut auf- 
genommen, und im persischen Hochland tiberneéhmen sie mit der islamischen 
Religion auch die Kultur- und Kunstiiberlieferung. Wesentlich aber scheint 
hier, daB sie mit dem Ubergang zur SeBhaftigkeit sich der dort heimischen 
volkstiimlichen Formen bemachtigen und sie in neuer Gestalt monumentali- 
sieren. Mit den Arabern, wie mit allen Wandervélkern haben also die Tiirken 
die Fahigkeit zur Aufnahme fremden Kulturgutes gemeinsam. Sie allein ist frei- 
lich nicht entscheidend, und ihnen deshalb — wie es gewohnlich geschieht — 
einen eigenen kiinstlerischen Geist abzusprechen, geht nicht an. Auch ihnen 
ist zunachst der aus Wiiste und Wanderleben geborene Transzendentalismus 
eigen. Doch unterscheidet sich ihr Unendlichkeitssinn von dem der Araber 
kiinstlerisch darin, daB das Grenzenlose weniger in der Zweidimensionalitat der 
Flache als in der Dreidimensionalitat des Raumes zum Ausdruck kommt, und 
wie dort das planimetrische Achsensystem, so ist es hier das kubische, das die 
Unendlichkeit in Gesetze zwingt. Wir haben dieses Prinzip schon auf islamisch- 
agyptischem Boden sich auswirken sehen. Besondere Kraft muBte es in den 
durch die Tiirken dem Islam neugewonnenen Gebieten des vorderasiatischen 
Hochlandes (Kleinasien, Armenien) erlangen, wo seit hettitischen Zeiten immer 
wieder die Neigung zu kubischer Gestaltung offenbar wurde, wahrend in 
den persischen Oasen der freiere vegetabile Sinn einigermafen hindernd im 
Wege stand. 

Von Persien aus hatte sich der tiirkische Volksstamm der Seldschuken 
schon am Beginn des zweiten christlichen Jahrtausends Armeniens bemachtigt, 
wo er in christlichem Gebiete seine Teilfiirstentiimer schuf, von denen neben 
Erzerum die alte Bagratidenstadt Ani ein Hauptzentrum wurde. Mag auch die 
dortige Moschee (Abb. 227) den Bestand eines alten Bagratidenpalastes itiber- 
nommen haben, so ist ihre Form um so mehr entscheidend, als sie weder dem 
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gelaufigen Typus der arabischen, noch dem der persischen Hofmoschee (Medrese) 
folgt und eine selbstandige, wohl aus heimischen Voraussetzungen monumen- 
talisierte Anlage aufweist. Es handelt sich um das Aneinanderftigen mehrerer 
Raumzellen zu einem geschlossenen Stiitzensaal, wobei gegentiber der ara- 
bischen Stiitzenmoschee jedes Teilquadrat durch Ubermauerung der Bogen 
und eigenen Wo6lbungsabschlu8 seinen Selbstaéndigkeitswert bekommt, aus 
der Verbindung dieser Einheiten aber eine gréBere geschlossene Raumeinheit 
zu erzielen gesucht wird. Dieses Streben bleibt in der Folge fiir die Entwick- 
lung bestimmend. Aber nicht nur in der Raumbildung, auch in den kérper- 
lichen Einzelelementen wie im Gesamtk6rper wird die kristallhafte Gesetz- 
maBigkeit offenbar: gedrungene Pfeilerzylinder mit kubischen Aufsatzen 
erscheinen statt der Saulen und neben der kubischen Geschlossenheit des 
Moscheek6rpers erhebt sich das achtseitige reine Prisma des Minarets. 

Es entbehrt nicht einer gewissen Spannung, zu verfolgen, wie dieser strenge 
Eigengeist der Tiirken sich immer wieder fremdartiger Elemente bemachtigt 
und daraus Neues gestaltet. Konia, Siwas, Diwrigi und andere Stadte Klein- 
asiens wetteiferten in der Bildung eines aus verschiedenen Kunstformen zu- 
sammengesetzten nationalen Stiles. Konia, die Zentrale der kleinasiatischen 
Seldschukenherrschaft, hat unter Ala ed-Din seine héchste Bliite. Von dem 
alten seldschukischen Palast auf der Zitadelle stehen in der Nahe der Moschee 
freilich nur mehr die Reste eines Turmes mit loggiaartigem Aufbau in persi- 
schem Kielbogen mit Balkonvorspriingen und mit dem Schmuck kubisch ge- 
meiBelter, in die Nischen des Untergeschosses eingestellter Steinlowen (Abb. 228). 
Die innerhalb des sunnitischen Islam sonst geradezu unerhérte Verwendung 
von Vollskulpturen sowie figiirlichen Reliefschmuckes muB als eine Eigenheit 
der Zeit Ala ed-Dins gelten. Die Befestigungen Konias und anderer Stadte 
wurden mit antiken, byzantinischen, aber auch hettitischen Skulpturen ge- 
schmiickt und der Reichtum des Landes an solchen plastischen Werken mochte 
der eine AnlaB zu dieser Vorliebe fiir plastisch-kérperliche Kunst gewesen sein. 
Diese erstreckte sich aber nicht bloB auf die Wiederverwendung alter Denk- 
maler, sondern schuf auch in eigenem Stile Neues. Der andere AnlaB lag aber 
in der bereits in ihren zentralasiatischen Stammsitzen erfolgten Beriihrung der 
Tiirken mit den darstellenden Kunstkreisen Ost- und Siidasiens, Beriihrungen, 
die zunachst auf dem der bildlichen Darstellung immer geneigten persisch- 
mesopotamischen Boden zu sténdigen Beziehungen wurden. Zwei Fenster- 
aufsatze aus Mesopotamien (Abb. 241) zeigen neben Symbol- und Fabeltieren 
persischer Uberlieferung indische Pfaue und buddhistische Sitzgestalten, und 
der Reliefschmuck des Talismantores in Bagdad (Abb. 243) zeigt das in Vorder- 
asien auch sonst tibliche Motiv gegenstandiger chinesischer Drachengestalten, 
die eine in mongolischer Art gekleidete und mit einem Nimbus versehene 
hockende Figur in die Mitte nehmen. Ist in solchen Werken in Linienrhythmus 
und plastischer Wiedergabe noch der Geist der Vorbilder zu spiiren, so zeigen 
etwa die ehemals ebenfalls als gegenstandiger Torschmuck verwendeten 
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Genienreliefs in Konia (Abb. 233) bereits die geradlinig-geometrisierende, 
kubische Art des Tiirkischen, unter der die Rhythmik und Plastik der dstlichen 
Vorbilder nur mehr gedampft durchklingt. 

Nicht weniger deutlich wird das Zusammenstré6men verschiedenster Ele- 
mente und deren Umsetzung in eigene Formgebung in der Architektur. Zum 
Bau seiner Moschee in Konia (Abb. 228, 229) hatte Ala ed-Din einen Baumeister 
aus Damaskus berufen. Er wahlte den in Syrien gelaufig gebliebenen Typus der 
Saulenmoschee, wie er auch spater noch unter den Karamanenfiirsten in der 
Moschee Isas I. in Ajasoluk bei Ephesus auftritt (Abb. 229). Soweit das antike 
Saulenmaterial fiir die Stiitzenhallen nicht ausreichte, wurden eigene Formen in 
Gestalt von Biindel- und Knotensdulen geschaffen, wie sie dem untektonischen 
tiirkischen Empfinden entsprachen. Auch das AuBere der Moschee kommt 
in seiner festungsartigen Einfachheit, die nur von den nordsyrischen Stein- 
intarsien des Torbogens farbig belebt wird, diesem Empfinden entgegen, und in 
der klaren achtseitigen Dachpyramide bzw. der Halbkugel der beiden Mausoleen 
findet die mathematische Kérperhaftigkeit ihren beherrschenden Ausdruck. 

Man darf nun nicht glauben, daB dieser abstrakte Geist den Sinn fiir kon- 
struktive Leistung unterbunden hatte. Sie ist freilich 4uBerlich nicht sichtbar 
gemacht, wie etwa in der griechischen oder gotischen Baukunst. Doch zeigt 
z. B. die Ruine des Sultan Han bei Konia (Abb. 230, 231), eines jener groB- 
zugigen Unterkunftsbauten fiir Karawanen, das konstruktive Gerippe bloB- 
gelegt, und laBt eine in den kleinasiatisch-armenischen Hochlandsgebieten 
schon seit vorislamischer Zeit hoch ausgebildete Stein- und GuBmauertechnik 
erkennen, die beweist, da8 der konstruktive Sinn wohl in héchstem Grade vor- 
handen, aber ganz den abstrakten eigenen Formprinzipien unterstellt wurde. 

Wie unter Ala ed-Din vereinzelt die Saulenmoschee, so hat in anderen Bauten 
auch der persische Medresentypus Eingang gefunden und wird in der Folge 
zu einem Haupttrager der Entwicklung. In der Sirtscheli-Medrese in Konia 
(Abb. 232, Abb. 13, S. 107) ist es ein turkestanischer Baumeister aus Tus, der 
unter Beibehaltung der dort heimischen Ziegeltechnik den Hof-Iwanbau mit 
dstlichem Fliesendekor ausstattet, so da8 zunadchst schwerlich ein eigenartig 
Seldschukisches festzustellen ist. Aber auch hier geht von Fall zu Fall die An- 
passung vor sich. Die Ziegeltechnik wird zum Teile oder ganz von der boden- 
standigen Steintechnik verdrangt und beides gleichermaBen den kubisch sam- 
melnden Prinzipien unterstellt. Von Bedeutung ist der Ubergang des frei- 
raumigen Medresenhofes zum weitraumigen kuppelgedeckten Innenraum. Wie 
auf agyptischem Boden in der Hassan-Moschee der Hof im Verhaltnis zur Bau- 
masse eingeschrankt wurde, so wird hier die letzte Konsequenz gezogen und der 
Raumkristall auch nach oben durch die Kuppel geschlossen (Abb. 234, 236). 
Damit ist aber auch die Notwendigkeit gegeben, die frither als Selbstandiges 
angefiigten Iwane mit dem kleiner gewordenen Hofraum enger zu verbinden 
und eine Raumeinheit anzustreben, die erst unter den Osmanen voll erreicht 
werden sollte (Abb. 13, 14, S. 107). Am AuBeren setzt sich der wiirfelférmige 
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Unterbau von der halbkugeligen Decke in krafteloser stereometrischer Klar- 
heit voneinander ab, wie auch im Inneren die Kuppeliiberleitung weder durch 
die empirische Trompe noch durch das verbindende Kraftespiel der Pendentifs, 
sondern durch die neue tiberorganische Form der ,,tiirkischen Dreiecke“ er- 
setzt wird (Abb. 235). In der Folge sehen wir diese Dreieckstiberleitungen auch 
den kubischen Eindruck des AuBeren bestimmen (Abb. 238). 

Noch zwei andere Momente erhalten nun eine neue eigenartige Auspragung, 
die Torfassade und das Minaret. Die Dreiheit des alten zweifliigeligen Fas- 
sadensystems wird zu der ,,Hohen Pforte“, die in reichem Schmuck die Tor- 
nische mit den beiden Wandfliigeln zu einer Einheit verbindet (Abb. 237, 240). 
Auch hier dringen die Ornamentmotive aller islamischen Vélker und Gebiete, 
Arabesken und persische Bliitenranken, geometrische Bandgeflechte, Schrift- 
friese, Intarsien und selbst Séulen und Kapitelle in antikisierenden Formen in 
wunderlichster Mischung ineinander. Und doch ist es kein geist- und regelloses 
Sammelsurium heterogener Formen. Alles wird zu einer neuen Einheit, deren 
positive Bedeutung am besten daran erkenntlich ist, daB die tiberorganischen 
Gesetze, durch welche die Einzelheiten gebunden werden, bei oft nur geringen 
tatsachlichen MaBen eine monumentale GréBe vortaéuschen, die mit euro- 
paischen GroBwerken wetteifern kann. Dieser Eindruck wird unterstiitzt 
durch die Einbeziehung oder Kontrastsetzung der Minarette (Abb. 236, 240). 
Nicht mehr als massige Turmbauten, sondern als nadelférmige Gebilde ge- 
staltet, haben sie die Tiirken aus ostpersischen Gebieten (vgl. Abb. 286) als 
eine Monumentalisierung primitiver Wart- und Signaltiirme der Steppen- 
gebiete mitgebracht und zum Typus ausgestaltet. 

Was bei den kleinasiatischen Seldschuken und ihren Nachfolgern, den Kara- 
manen (Abb. 238), am klarsten zu fassen ist, wird auch von den kleineren 
tiirkischen Dynastien anderer vorderasiatischer Gebiete mit entsprechenden 
Variationen durchgeftihrt. Bei den in Mesopotamien herrschenden Orthokiden 
konnten wir gelegentlich der Skulpturdenkmaler (Abb. 241) den freieren, 
vegetativen Zug des Persischen durchbrechen sehen. Ein Beispiel aus ost- 
kaukasischem Gebiete, der Torbau des Khanpalastes in Baku (Abb. 244), laBt 
erkennen, wie diese persische Blumigkeit in einen etwas trockenen Reichtum 
tibergeht, der durch die kantig profilierte Rahmung im tiirkischen Geiste ge- 
bunden wird. 


2. OSMANEN (1301—1922) 


Mit den Osmanen hatte sich ein neues tiirkisches Herrschergeschlecht zur 
Macht aufgeschwungen, dessen Stamm unter den Seldschuken noch ein halb- 
nomadisches Leben fiihrte. Von neuer jugendlicher Volkskraft erfiillt, 
tibernahmen die Osmanen die Aufgabe, die tiirkische Vélkerbewegung im 
Norden des Mittelmeeres nach dem weiteren Westen vorzutragen und, 
nachdem sie in Kleinasien ihre Herrschaft gesichert, durch die Eroberung 
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Konstantinopels (1453) in Europa selbst ein neues Machtzentrum an Stelle 
des byzantinischen Reiches zu griinden. 

Noch einmal wiederholte sich der Vorgang orientalischer Machtgriindung in 
dem Sammeln der verschiedensten erreichbaren Krafte, der Aneignung der 
Uberlieferungen der neu eroberten Gebiete, aber auch der Erneuerung des 
eigenen Volksgeistes als des Neugestalters alter Uberlieferungen. Von den 4lte- 
sten Bauten der Osmanen auf kleinasiatischem Boden wird uns berichtet, da8 
ihr massiver und schwerfalliger Stil an keine Schule der Baukunst gemahnte. 
Darin darf wieder der Drang zu einfach kubischer Gestaltung erkannt werden, 
der, aus dem tiirkischen Volksgeiste geboren, noch nicht durch die organisierte 
Zusammenarbeit aus der Fremde berufener Krdafte differenziert wurde. 
Bauten wie die griine Moschee (1392) und die Mahmud-Tschelebi-Moschee in 
Isnik (Nicda) mégen in ihrer strengen Au8enform an solche Friihwerke ge- 
mahnen (Abb. 247). Unter Murad I. (1359—1389), mit Beihilfe seiner Mutter 
Nilufer Chatun, wurde erst die Organisation geschaffen, der zufolge Kiinstler 
und Arbeiter ,,aus den dstlichen Reichen“ wie auch griechische Bauleute zur 
Ausbildung eines eigenen Stiles berufen wurden. Hier folgt zunachst noch 
die Ulu-Moschee in Brussa (Abb. 248) jener durch Reihung gewélbter 
Raumzellen charakterisierten Anlageart, wie wir sie in der Moschee von Ani 
kennengelernt haben, wobei hier die Betonung des mittleren Kuppelgewdélbes 
mit darunterliegender I’ontane noch auf die ursprtingliche Hofanlage heimischer 
Primitivformen weist, die beiden die Fassade flankierenden Minarette aber 
bereits die bewuBte Ubernahme einer persischen Anlageform (vgl. Abb. 286) 
erkennen lassen. 

Strebt schon die Ulu-Moschee die Vereinheitlichung der Einzelrdume zu 
einem geschlossenen Gesamtraum an,'so ist der eigentliche fiir die Zukunft 
bedeutsame Trager dieser Entwicklung das Schema der aus seldschukischer 
Uberlieferung iibernommenen Medrese. Schon in der Moschee Murads I. in 
Brussa ist der in der Ilderim-Bajesid-Moschee und in der griinen Moschee 
fortgefiihrte Versuch gemacht, die um den ehemaligen, seit der Seldschukenzeit 
kuppelgedeckten Hof gelegenen Iwane mit dem Mittelraum immer mehr 
zar Einheit zu binden. Wie auch die AuBenansicht der Bajesid-Moschee in 
Amasia (Abb. 249, 2) zeigt, geschieht dies zunachst dadurch, da8 die Seiten- 
Iwane verbreitert werden und der Haupt-Iwan die Ausdehnung des Mittel- 
quadrates erhalt, so daB in der Hauptachse ein groBer von zwei gleichen Kup- 
peln tiberdeckter Saal mit seitlichen Erweiterungen entsteht. Auch diese 
letzteren werden schlieBlich, wie in der Moschee Murads II. in Brussa (Abb. 15, 
S. 108) der Ausdehnung des Mittelquadrates angenahert. Aber noch sind die 
einzelnen Teile als solche in Nebeneinanderordnung erkenntlich, ja sogar in 
tiirkischem Geiste als kubische Einzelheiten betont. Wie im AuBeren, so sind 
auch im Inneren die groBen glatten Wandflachen und Spharen ftir den Ein- 
druck bestimmend. Dies gilt nicht nur fiir Moscheebauten, sondern auch fiir 
Zweckbauten anderer Art, wie vor allem fiir die oft zu ganz monumentalen 
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Leistungen von halb sakraler Bedeutung ausgestalteten Warmbdader, die seit 
alten Zeiten (vgl. Kusseir Amra, S. 23f.) innerhalb des Islam eine grofe Rolle 
spielten. Ihre zweckliche Anlage gestattet die Durchfiihrung raumlicher Ver- 
einheitlichung freilich nur bis zu einem gewissen Grade, die kristallhafte Klar- 
heit der architektonischen Durchfiihrung, die abstrakt-k6rperliche Bindung 
des Raumes tritt aber hier vielleicht noch staérker als bei den Moscheen in Er- 
scheinung (Abb. 249, 250). 

Das ,,Massive und Schwerfallige’ frithosmanischer Kunst wird freilich 
schon auf kleinasiatischem Boden durch die Aufnahme der fremden Dekora- 
tionselemente gemildert, ohne da8 den eigenen Prinzipien dadurch Abbruch 
getan wird. Es ist in erster Linie die Fassade und das Portal, die die reichste 
Ausstattung erfahren. Gleichsam als ein tiberleitender Ersatz fiir den verloren- 
gegangenen, von den Nachwirkungen des alten Nomadenblutes aber doch noch 
geforderten freien AuBenraumes tritt nun die meist fiinfteilige Saulenvorhalle in 
Kraft (Abb. 15, S. 108), deren Kuppelfolge spater tatsachlich allseitig den vor- 
gelegten Reinigungshof umgibt. Die Zierform der Saule als glatt zylindrischer, 
spiralig geriefelter oder achtkantiger Schaft wird durch neuartige Kapitell- und 
oft auch Basenbildungen aus Stalaktitennischen oder ttirkischen Dreiecken ab- 
geschlossen, die in der Folge typisch bleiben (Abb. 255). Die Rahmung der 
Portale und Fenster wird in ahnlichem Reichtum wie bei den Seldschuken, 
aber in erneuerter Strenge durch Arabesken, Bliitenranken und Schriftbander 
vollzogen (Abb. 252). Neugriindungen kunstgewerblicher Werkstatten, wie 
die Fliesenfabriken in Isnik lassen die Handwerksleistungen der anderen isla- 
mischen Lander in neuen Formen erstehen und dienen einem immer reicher 
werdenden Schmuckbediirfnis, das der strenglinigen Gesamtform elegante 
Bewegtheit und lebhafte Buntheit im Detail entgegenstellt (Abb. 251). 

So ist diese Kunst bereits zu einem ausgepragten Stil geworden, bevor die 
Turken den Boden Konstantinopels betraten. Zu glauben, sie waren als Bar- 
baren mit leeren Handen gekommen, um im Handumdrehen eine Bauschép- 
fung wie die Sophienkirche nachahmen zu kénnen, was die Byzantiner selbst 
durch Jahrhunderte nicht mehr vermochten, ist ein nur allzu haufiger Irrtum. 
Haben wir doch gesehen, wie gerade in der Baukunst seit der Seldschukenzeit 
eine konsequente Linie vor allem im Streben nach der Gestaltung eines ein- 
heitlichen Innenraumes aus eigenen Mitteln festzustellen ist, der den in den 
giinstigeren Klimaten tiblichen Freiraum ersetzen sollte. Zudem geschah die 
Ubernahme des Schemas der Sophienkirche nicht sofort; die Moschee, die 
der Eroberer Mohammed II. an Stelle der alten Apostelkirche errichtete, 
hatte nicht die heutige, erst nach mehrfachen Erdbebenzerst6rungen im Sinne 
spaterer Bauten hergestellte Gestalt (Abb. 253). Nach alten Berichten zu 
urteilen, schloB sie sich, wie einige andere alteste Konstantinopler Moscheen, der 
schon auf kleinasiatischem Boden gelaufigen Form an, wobei die Vereinheit- 
lichung der Raumgestaltung noch dadurch um einen Schritt weitergefiihrt 
wurde, da8 der Haupt-Iwan nun als Halbkuppelraum an das Mittelquadrat 
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angeschlossen und mit diesem auch die beiden Seiten-Iwane — allerdings noch 
durch eine Arkadenstellung getrennt — in gleicher Breite vereinigt wurde 
(Abb. 16, S. 108). Damit war aber bereits im Sinne einer logischen Weiter- 
entwicklung ein GrundriB- und Aufbauschema gegeben, das dem der Sophien- 
kirche ganz analog war und nur noch der Erganzung einer zweiten Halbkuppel 
in der Hauptachse bedurfte, um dem der Sophienkirche zu gleichen. 

Diese Angleichung zugleich mit entsprechender Monumentalisierung in 
den GroBenverhaltnissen muB8 erst als die Tat des Architekten Haireddin mit 
dem Bau der Bajesid-Moschee (1501—1507) gelten (Abb. 255). Er hat damit 
den Typus der Konstantinopler Moscheen geschaffen, wie er in der Bliitezeit 
osmanischer Baukunst durch den GroBmeister Sinan (1489—1578) seine héchste 
Entfaltung erhielt und durch dessen Nachfolger bis zur letzten Konsequenz 
gesteigert wurde. Unter seinen mehr als dreihundert Bauten hat Sinan in 
der Moschee Schah Sadeh (Abb. 256) und der Moschee Suleimans des GroBen 
(Abb. 257) seine Hauptwerke auf dem Boden Konstantinopels geschaffen. Schon 
hier hatte er durch die Auflockerung der seitlichen Arkadenwande des Inneren 
(Tafel X, Abb. 19, S. 109) gegeniiber der Sophienkirche durch drei groBe 
Bogenspannungen die Seitentrakte in den Gesamtraum einzubeziehen versucht 
und war damit bereits dem Prinzip eines nach allen Seiten gleichmaBig ent- 
wickelten Einheitsraumes nahegekommen, wie er in der Folge durch die in 
beiden Achsen gleichwertige Anfiigung von Halbkuppeln an den beherrschenden 
Mittelraum typisch wurde (Moschee Ahmeds I.; Tafel XI, Abb. 17, S. 108). 
DaB es hier noch ein Hinausgehen tiber die Sophienkirche gab, ist ein Zeichen, 
wie sehr diese eben nur ein Durchgangsstadium einer bereits seit langem vor- 
liegenden eigentiirkischen Entwicklung war. Unter Sinan weicht schlieBlich 
auch das Vorherrschen einer Richtung (Sophienkirche) dem zentralen geome- 
trischen Raumgedanken, wie er ihn in der Mihrima-Moschee (Abb. 262) durch 
Uberdeckung des Gesamtraumes mit einer einzigen Kuppel und in seiner groB- 
artigsten Lésung, der Moschee Selims II. in Adrianopel (Abb. 266), mit Zu- 
grundelegung des Achtecks, durchfiihrte. Auch am AuBeren dieser Moscheen 
kommt das Streben nach abstrakt geometrischer GesetzmaBigkeit, weit tiber 
das byzantinische Bauschema hinausgehend, zum Ausdruck: auf dem Wiirfel 
des Unterbaues erhebt sich der krénende Kuppelberg in klarer Gegeneinander- 
setzung jedes Einzelgliedes und in der stereometrischen Gesamtform der 
Pyramide zusammengefaBt (Abb. 263,265). Und so ist denn an diesen Moscheen 
kein Teil ein fiir sich bestehendes Element, nicht als Ausdruck wirksamer Krafte 
gefiihlt und zu dem benachbarten in ein tektonisches oder organisches Ver- 
haltnis gebracht ; hier herrschen vielmehr die tiberpersénlichen Gesetze der Zahl, 
die Dreiheit einer Arkadenstellung wird von der héheren Einheit eines Bogens 
zusammengefaBt, diese selbst ist aber wieder nur ein gleicher Teil einer groé- 
Beren Einheit bis hinauf zur Kuppel. Und der MoscheekGrper selbst ist nur 
das Glied einer gré8eren Dreiheit, insofern er zwischen dem von einer gleich- 
artigen Kuppelreihung umgebenen Vorhof und dem Grabgarten an der 
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Riickseite eingestellt ist. Dieser in der Suleiman-Moschee von einem pylonen- 
artigen Torbau (Abb. 259) eréffnete Komplex ist abermals in ein umfriedetes, 
regelmaBiges Areal eingestellt, das von den zugehérigen Kuppelkomplexen der 
Schulen, Armenkiichen, Bibliotheken, Krankenhauser und Bader eingerahmt 
und aus den winkeligen StraBen und bescheidenen Holzhausern der Stadt 
als eine streng geordnete Stadt fiir sich herausgehoben und schon in der 
Ferne durch die Koordinaten der nadelférmigen Minarette gekennzeichnet 
ist. Neben der Suleimanije (Abb. 257) ist auch in diesem Sinne die Selimije 
von Adrianopel (Abb. 266) eine stadtebauliche GroBleistung Sinans, die durch 
ihren abstrakt-kubischen Aufbau eine weit gréBere Monumentalitat erzielt als 
sie der europadische Schwestergro8bau, die Peterskirche in Rom, durch die ver- 
kleinernde Wirkung ihrer organisch-tektonischen Gliederung erreichte. 

Dieser Monumentalitat des Sakralbaues steht, der Intimitat des tiirkischen 
Familienlebens und wohl auch der Nachwirkung nomadischer Brauche ent- 
sprechend, das einfache AuBere des Profanbaues gegeniiber. Wie das gewéhn- 
liche, meist aus Holz errichtete Wohnhaus nach auBen hin bescheiden in Er- 
scheinung tritt (Abb. 276), im Inneren aber den gré8ten Prunk entfaltet 
(Abb. 277), so ist auch der Palast weniger auf die Wirkung des AuBeren als 
des Inneren gestellt. Keine groBartig aufgemachte Fassade, noch die Riesen- 
haftigkeit eines zusammenhangenden Baukomplexes wird dem Beschauer 
geboten, vielfach ohne Zusammenhang sind die Wohn- und Reprdsentations- 
raume als leicht gebaute Pavillons (Kiéschke) inmitten des Griins einer iippigen 
Parkanlage zerstreut. Zuerst folgen diese Kidschke in der Anlage zum Teil 
noch persischen Vorbildern (Abb. 254, Tafel IX), spater (Abb. 267) macht 
sich mehr die dem tiirkischen Geiste entsprechende Zentralisierung geltend. 
Innen aber (Abb. 268—270) herrscht die Farbe, sei es im bunten Belag der 
Teppiche, in den wechselnden Mustern des Fliesenbelags der Wande, in den 
Schriftbandern, deren hochentwickelte Kalligraphie als Kunstwerk die figiir- 
liche Darstellung ersetzt, in den Polygonalmustern der Decken und in den 
Holz-, Elfenbein- und Perlmuttereinlagen der Tiiren. 

Einen Ausgleich zwischen Sakral- und Profanbau in dem Sinne, daB der 
innere Prunk der letzteren, aber auch die monumentale Gestaltung des AuBe- 
ren — freilich in bescheidenerem MaBstabe als bei den Moscheen — iiber- 
nommen wird, bilden die Mausoleen (Tiirben), die in den riickwartigen Héfen 
der groBen Moscheebauten ihren Platz haben. Ihre Allgemeinform als zentrale 
Kuppelbauten geht auf alte, persisch-tiirkische Uberlieferung zuriick. In 
dem polygonalen Prisma des Unterbaues, der gerillten Kuppel und dem nied- 
rigen zylindrischen Tambur kommt das stereometrische Empfinden der Tiirken 
wieder klar zum Ausdruck (Abb. 260, 261). Der reiche Schmuck von profi- 
lierten Rahmungen, farbiger Marmorinkrustation, Stalaktitensimsen und Pal- 
mettenfriesen belegt diese abstrakte GesetzmaBigkeit, ohne sie zu zersetzen 
und ohne ihr die Wucht des Untektonischen zu nehmen. Im Inneren (Abb. 258) 
mégen Sdulen und Bogen ein struktives Geriiste abgeben, aber sie wirken nur 
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als dekorative Vorlagen vor den durch die Fliesen und farbigen Glasfenster 
selbst entmaterialisierten Wanden. 

Die wachsende Schmuckfreude der Tiirken feiert mit dem Beginne des 
18. Jahrhunderts ihre héchsten Triumphe. Hier droht freilich die Gefahr, daB 
die abstrakte GesetzmaBigkeit der friiheren Zeit verloren geht. Schon Sinan 
bedeutet darin einen Wendepunkt. Dann sind es neben den reich ausgestatteten 
Grabsteinen der romantischen Zypressenfriedhéfe (Abb. 278, 279) vor allem 
die kleineren halbreligidsen Zweckbauten, wie die Pavillons der Wasch- und 
Trinkbrunnen, in denen das Architektonische hinter dem Ornament fast ganz 
zuriicktritt. Es ist die Zeit, in der die tiirkische Macht ihren Héhepunkt 
tiberschritten hatte, und von Europa wie vom Osten ein neues Naturgefiihl 
seinen Einzug halt. Statt geometrischer Geradlinigkeit setzt sich individuelle 
Bewegung im Grundri8 und in der fast chinesisch geschweiften Form der 
Dacher durch (Abb. 271, 274), das geradlinige Bandwerk und die unvegetabile 
Arabeske werden von der barocken Akanthusranke durchsetzt und die Fiil- 
lungen des untektonischen Rahmenwerkes werden durch persische Rosen- 
und NelkenstrauBe in chinesischen Vasenformen bestritten (Abb. 272, 273). 
Und doch bleibt dieses Naturgefiihl des Westens und des Ostens noch in die 
Schranken des Ubersinnlichen gebannt, indem diese Blumen, Friichte und 
Ranken an die raumlose Flache gebunden werden und eine illusionsfeindliche 
Farbgebung in Gold, Griin, Rot und Blau den Dingen den Wirklichkeitswert 
nimmt. Dann tiberwiegt der Europdismus in den barocken Einzelformen 
(Abb. 274) und nur an der Strenge klassizistischen Formaufbaues findet der 
tiirkische Geist noch eine gewisse Angleichungsméglichkeit (Abb. 275). 

Innerhalb der gesamten islamischen Kunst bedeutet die Kunst der Osmanen 
wohl die umfassendste Konzentration kiinstlerischer Elemente des weitesten 
Ostens und Westens. Am Balkan, in Kleinasien, Syrien (Abb. 194) und Agypten 
(Abb. 190) tiberlagert der Typus der osmanischen Moschee die alten lokalen 
Kunstschichten als ein internationaler Faktor, und die Schiiler Sinans werden 
bis nach Indien berufen. Gegeniiber dem Sultanshofe in Konstantinopel er- 
scheinen die Machtzentren der Hochrenaissance und des Barock in Europa fast 
wie Ableger in bezug auf die Méglichkeit der Durchfiihrung riesenhafter 
Leistungen. Dem an materielle Mittel nicht gebundenen, ausgedehnten Wir- 
kungskreise eines Sinan steht die Tragik seines Zeitgenossen Michelangelo gegen- 
liber. DaB diese Kunst einen intensiveren, von Volk zu Volk wirkenden EinfluB 
auf Europa ausiiben konnte, dazu war freilich der kulturelle und politische 
Gegensatz ein zu groBer. Aber mit Bellini haben auch viele andere europdische 
Kiinstler am Sultanshofe gelernt, und tiber die Vélker hinweg fand ein reger 
Austausch von Hof zu Hof statt. Die Orientalismen und die Fremdtiimelei an 
den europdischen Héfen, vor allem aber der kunsthandwerkliche Geist, wie er 
mit den verfeinerten Luxusbediirfnissen zusammenhing, haben eine ihrer wich- 
tigsten Quellen in dem nationalen Internationalismus des osmanischen Hofes. 


4 Gliick-Diez, Kunst des Islam. 2. Aufl. 
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PERSIEN, WESTTURKESTAN UND AFGHANISTAN 


Das iranische Hochland bildet den Ubergang von Vorderasien und seinen 
alten Kulturen nach Indien und war gleichzeitig den Einfallen der Nomaden- 
und Steppenvélker von Norden her stets ausgesetzt. Diese Lage und die 
Beschaffenheit seines Bodens, sein Steppencharakter, waren stets maBgebend 
auch fiir die Kultur Persiens. In islamischer Zeit bewirkten zwei Faktoren 
die Gestaltung einer Architektur, ja einer eigenartigen Kunst iiberhaupt, die 
wir als die persisch-islamische, neupersische oder kurzweg als die persische 
bezeichnen: die Fortsetzung der altorientalischen Tradition in Westpersien 
und die Einwirkung indo-buddhistischer Baugestalten von Baktrien her. 
Dazu kamen fiir die Miniaturenmalerei und das Kunstgewerbe noch besondere 
ostasiatische Einfltisse. 

Schon ein rascher Uberblick iiber die Geschichte Persiens in islamischer 
Zeit zeigt uns, wie viele Faktoren von Ost und Nord hier am Spiele waren und 
am bunten Teppich der persischen Geschichte mitkniipften. Die Macht der 
abbasidischen Kalifen in Bagdad hielt nicht lange an. Die Machthaber wurden 
deren Generale und Statthalter, die bald eigene Dynastien griindeten: die 
Tahiriden und Saffariden in Churasan und Sistan, die Samaniden in Trans- 
oxanien und Persien, die Ziyariden in Dschurdschan am Kaspischen Meer, 
die Ghaznawiden in Afghanistan, um nur die wichtigsten zu nennen. Mahmud 
von Ghazna (g98—1030) eroberte Nordindien und beherrschte fast ganz 
Persien; daraus muBten sich Wechselwirkungen ergeben. Schon machten sich 
dstliche Einfliisse geltend, vollends aber unter den Seldschuken, tiirkischen 
Stammen aus Zentralasien, die eigenes Kulturgut mit buddhistischen Tradi- 
tionen vereinten und nun in Persien eine fast dreihundertjahrige Herrschaft 
ausiibten, um dann von verwandten Stammen, den Mongolen, abgelost zu 
werden. Die Folgen dieses Wechsels der Hegemonie in der Welt des 6stlichen 
Islam zeigten sich bald, in der Architektur sowohl wie in der Buchmalerei 
und Kleinkunst. 

In den ersten Jahrhunderten des Islam fand die Stiitzenmoschee auch in 
ganz Persien bis Balch und Herat, ja bis Indien Verbreitung. Ein mit der alt- 
hergebrachten Stuckdekoration versehener Pfeiler der Moschee von Nayin 
(x0. Jahrhundert) mége als Beispiel der noch wenig bekannten persischen 
Architektur des ersten nachchristlichen Jahrtausends dienen (Abb. 284). Vom 
11. Jahrhundert an setzte sich ein neuer Moscheetypus durch: die Medresen- 
moschee. Das alteste und imposanteste Baudenkmal dieser Art in Persien ist 
die Masdschid-i-Dschuma, die groBe Freitagsmoschee, in Isfahan (Abb. 283, 1 
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und Abb. 20, S. 109). Ihr GrundriB zeigt ein Agglomerat von Saulen- und 
Pfeilerhallen, die seit ihrer Griindung in abbasidischer Zeit durch An- und 
Umbauten entstanden waren, bis der Seldschukensultan Malik Schah durch 
Einbau des Medresenhofes mit vier gewélbten Hallen im Achsenkreuz, den 
Iwanen, einen monumentalen Hof schuf, hinter dem die Saulen- und Pfeiler- 
hallen verschwanden. Dieser Hof wurde freilich 6fters restauriert und erneuert 
und stammt in seinem heutigen Zustand vorwiegend aus sefewidischer Zeit, 
dem 17.—18. Jahrhundert, aber Teile davon, wie der Stid-Iwan mit seinem 
Zellengew6lbe und andere Teile der Moschee, reichen in die seldschukische 
Periode zuriick. ns 

Zum Verstandnis dieses persischen Moscheetypus miissen wir Gestalt, 
Ursprung und Zweck der Medrese kurz erdrtern. Das Wort bezeichnet einen 
Ort, an dem gelehrt wird (von arabisch darasa = lehren). Die Gebaude waren 
Konvente, in denen neben den gemeinsamen Gebeten auch theologischer Unter- 
richt erteilt wurde. Ihrem Zweck nach war die Medrese nicht persischen, son- 
dern tirkischen Ursprungs und entsprang dem Beditirfnis der sunnitischen 
Orthodoxie nach Pflanzstatten ihrer Lehren. Da sich die tiirkischen Dyna- 
stien zu Beschiitzern der Sunna aufwarfen, fand die Medrese mit den seld- 
schukischen, mongolischen und timuridischen Dynastien ihre Verbreitung 
in Persien, Turkestan und Kleinasien, mit den eijubidischen und mamlukischen 
auch in Agypten. Uber ihre Verbreitung in Indien wissen wir nichts; dem nord- 
afrikanischen und spanischen Westen blieb sie fremd. Die Gestalt der Medrese 
als Zellenhof war im indischen Kloster (Vihara) langst vorgebildet. Ihre monu- 
mentale Ausbildung erhielt sie aber in Persien durch Einziehung der hohen 
Iwane im Achsenkreuz und streng symmetrische Anordnung der Zellen, meist 
in zwei Stockwerken. Eine solche Medrese aus timuridischer Zeit steht in Char- 
gird in Churasan (Ostpersien, Abb. 285), mehrere in Samarkand (Abb. 286) 
und Bochara. Davon ist Chargird als reine Medresenanlage von besonderer Be- 
deutung (Abb. 18, S. 108). Ein quadratischer Hof mit vier in der Tonne ge- 
wolbten gleichgroBen Iwanen im Achsenkreuz, flankiert von je zwei bzw. (mit 
ObergeschoB) von je vier Zellen, ferner mit vier gewolbten Eckraumen und 
einem narthexartigen Vorbau mit drei Kuppelrdumen. Sowohl die auBere 
Fassade wie die Hoffassaden waren mit Fliesenmosaik geschmiickt, wovon noch 
Teile erhalten sind. Die Kuppelraume des Narthex sind mit bemaltem Zellen- 
werk dekoriert. Im Gegensatz zu der niederen Fassade von Chargird zeichnen 
sich die Medresen von Samarkand und Bochara durch ihre hohen Fassaden- 
Iwane aus. Die Medrese Ulugh Beg hat auBerdem vier hohe Minarette in den 
vier Ecken (Abb. 286); diese vierfache Setzung des Minarets geht auf eine 
indo-buddhistische Bautradition zuriick. In das Mauerviereck der Medresen 
wurde haufig eine Moschee- oder Grabkuppel einbezogen (Bibi Chanum in 
Samarkand, Schah Sultan Husejn in Isfahan (Abb. 287), wodurch das Ge- 
baude einen doppelten Zweck erfiillen konnte und eine Verschmelzung beider 
Baugestalten vollzogen war. 
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In Isfahan hatte sich also das urpersische Hofsystem, das bereits in den 
Medresen und Karawansereien eingefiihrt war, auch in der vom Ausland im- 
portierten Pfeilermoschee durchgesetzt. Wie die Medrese entstand auch diese 
neue Moscheegestalt unter der Vorherrschaft der Seldschukendynastien. 

Persien schuf jedoch noch einen zweiten Moscheetypus: die Kuppelmoschee. 
Diese war schon im persischen Palastbau der Sasanidenzeit, z. B. in Sarvistan 
(Abb. 128, 129) vorgebildet: die Eingangshalle und der dahinterliegende Kuppel- 
raum. Diese beiden Raume bilden den Kern jeder Kuppelmoschee, an den sich 
zumeist gewolbte Schiffe auf Sdulen oder Pfeilern anreihten, als Widerlager 
und zur Raumerweiterung. Da diese Moschee ohne Hof sich nicht zur Volks- 
moschee eignete, setzte sie sich isoliert hauptsachlich als Grabmoschee und als 
fiirstliche Privatmoschee durch. Wie wir jedoch an der Bibi Chanum gesehen 
haben, konnte sie in die groBen Hofsysteme einbezogen werden. Kuppel- 
moscheen ohne Hof wurden ausschlieBlich von Sunniten erbaut. Ihre Haupt- 
vertreter stehen daher in der sunnitischen Hochburg des Ostens, in Bochara, 
und zwar die als fiirstliche Privatmoschee dienende Kaljan-Moschee und die 
éffentliche Labi-Chaus-Moschee vom Jahre 1611, beides Kuppelbauten mit 
hohen Eingangs-Iwanen, aber ohne Hof. Da die zweitgenannte Moschee fiir 
die Volksmenge zu klein ist, beten die Leute bei grof%en Andachtstibungen 
am offenen Platz vor der Moschee. Hier lebt also das Musalla weiter, der 
altarabische hoflose Gebetsort. Das Musalla monumentalisierte sich bei den 
Sunniten zu einem hohen Eingangs-Iwan, in dessen Fond der Mihrab eingebaut 
ist. Es hat nicht den Zweck, das Volk aufzunehmen, sondern ist eigentlich nur 
eine monumentalisierte Kiblah, ein Riesenmihrab. Das Volk steht in Reihen 
geordnet auBerhalb und verrichtet die gemeinsame Andacht. Ein solches 
Musalla vom Jahre 1677 steht heute noch auBerhalb Meschheds (Abb. 288, 2). 
Von dlteren sunnitischen Kuppelmoscheen sei die Masdschid-i-Schah oder 
kaiserliche Moschee in Meschhed (Abb. 288, 1) und die Blaue Moschee in Tabris 
(Abb. 289) genannt. Beide wurden Mitte des 15. Jahrhunderts, und zwar wahr- 
scheinlich vom selben Architekten, erbaut. Beide Moscheen bestehen aus einem 
durch ringsum gestellte Nebengewélbe verstrebten Kuppelraum, der durch 
einen zweiten aus der riickwartigen Front ausladenden gewélbten Raum ver- 
tieft ist. Der innere Aufbau wurde nach dem in Westasien langst heimischen 
Schema der auf acht ringsum durch Gewélbe verstrebten Pfeilern ruhenden 
Kuppel durchgefiihrt. Alle diese Bauten waren mit prachtigem Fliesenmosaik 
verkleidet, wovon noch Reste erhalten sind; der Tabriser Moschee gab das vor- 
herrschende Kobaltblau ihren Namen. Besonders sch6n mu8 der Anblick der 
beiden 1780 zerstérten Kuppeln gewesen sein, die nach der Beschreibung Taver- 
niers mit Fliesenrelief dekoriert waren, und zwar die gréBere mit weiBen Ran- 
ken auf griinem Grunde und die kleinere mit weiBen Sternen auf schwarzem 
Grunde. So zahlreich man heute noch vergoldete und einfarbig glasierte Kup- 
peln in Persien sehen kann, so selten sind die farbig gemusterten geworden, 
solche mit farbigem Reliefdekor aber sind ganzlich verschwunden. Auch die 
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Fassaden der Héfe wurden in reichen Bauten mit Fliesenmosaik und Ziegel- 
muster verkleidet (Abb. 2g0—z292), die Iwane aber und das Innere mit einer aus 
bemaltem Stuck und Fliesen kombinierten Dekoration versehen (Abb. 296). 
Die Kuppeln wurden haufig mit reich bemalten und vergoldeten Stalaktiten 
ausgestattet, die ihnen einen marchenhaften Anblick verlichen (Abb. 295). Die 
Ausstattung des Inneren kulminierte zumeist im Mihrab, den man, sei es in 
bemaltem Stuck (Abb. 293, 294), oder in Fliesenmosaik (Abb. 295) als Kabinett- 
stiick ornamentaler Filigranarbeit auszustatten pflegte. Der in Freitags- 
moscheen neben der Gebetsnische aufgestellte Mimbar, die Kanzel, war dagegen 
meist ein Meisterwerk der Tischlerei- und Schnitzkunst. 

Ein in Persien weit verbreiteter Bautypus ist ferner der Grabbau. Wir 
unterscheiden darin zwei Gruppen, den Grabturm und den Grabkuppelbau. 
Der Grabturm ist eine rein nordische Baugestalt und der beste Beweis fiir den 
starken nordischen Einschlag in der persischen Kunst. Die Grabtiirme bilden 
denn auch, in Fortsetzung ihrer Briider in Kaukasien eine Denkmalerreihe 
nur in Nordpersien, langs der Elburskette. Der Turm in Kischmar und ein 
zerstorter Turm bei Isfahan sind vereinzelte, nach Siiden vorgeschobene Vor- 
posten dieser Gruppe. Grabtiirme verschiedener Gestalt hatten im Mittelalter 
weite Verbreitung tiber die nordischen Steppen Osteuropas und Asiens (vgl. 
Diez, Islamische Baukunst in Churasan, S. 73ff.). Die urspriinglich primitive 
Baugestalt der Steppenvélker fiir ihre Fiirsten und Helden erhielt in Persien 
ktinstlerische Form. Das Mausoleum der Mumine Chatun in Nachtschewan 
von 1186 n. Chr. ist ein Beispiel fiir die polygonen Grabtiirme der seldschu- 
kischen und mongolischen Periode des 12.—13. Jahrhunderts (Abb. 304). 
Es sind vier-, acht- und zehnseitige Bauten aus quadratischen Ziegeln auf Stein- 
sockeln mit Spitzdachern von gleicher Seitenanzahl. Die Innenraume sind oder 
waren mit Ziegeln eingedeckt. Von den ahnlichen Grabbauten in Chiwa (Kunja 
Urgendsch), Masenderan, Armenien und Kleinasien ragen sie durch ihre reiche 
Ausstattung mit Ziegel-, Mosaik- und glasierten Einlagen hervor. Aus den 
Schmalseiten besonders feingeschlemmter gelber Tonziegel werden geo- 
metrische, polygonale und sternférmige Muster gebildet und mit ornamen- 
tierten Stuckziegeln gefiillt, die zierlichen kufischen Inschriften heben sich 
durch ihre glasierten Buchstaben vom Grunde deutlich ab. Eine besondere 
Gruppe sind die von Armenien bis Ostiran verbreiteten Rundtiirme. Ein 
vorislamischer Ahne dieser Tiirme steht noch in Vahneh im Lartale im Elburs.?) 
Wie die zwei ostpersischen Tiirme dieser Gruppe (Abb. 305, 306) zeigen, sind 
sie durch kunstvolle Ziegelmantel ausgezeichnet, die in Radkan durch Reihung 
von Rundpfeilern, in Kischmar durch wechselnde Rundpfeiler und Zweikante 
gebildet wurden. Die Kegeldacher dieser Tiirme waren hellblau glasiert, und 
diese hellblaue Decke endigte am Radkaner Turm in ebenso glasierte, bro- 
schierte, aus Ziegeln gebildete Quasten. So haben wir hier die seltene, ja 


1) Abgebildet bei Diez, Die Kunst der islamischen Vélker (Handbuch der Kunst- 
wissenschaft). 
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einzigartige Erscheinung von Monumentalbauten, die Prunkzelten angeglichen 
sind. Die heute véllig leeren, jeden Dekors baren Innenréume dieser Tiirme 
waren und sind zum Teil noch mit Kuppeln eingedeckt, die in den Kegel- 
dachern verankert und durch sie verhiillt sind. Auch das Mausoleum in Nacht- 
schewan hatte urspriinglich ein prismatisches Kegeldach. Das formal Inter- 
essante an diesen Tiirmen ist die véllig abstrakt-rhythmische Gliederung ihrer 
zylindrischen Fassaden, die fiir solche an sich schon tektonisch neutrale 
zylindrische Mauern gewiB die theoretisch einzig richtige, aber praktisch 
durchaus nicht immer befolgte Ausstattung ist. Denn wenn wir auch sowohl 
die zweiseitigen Pfeilerkanten wie die Rundpfeiler aus alteren Holzgestalten 
ableiten kénnen (wozu u.a. alte Lagerzeltbeschreibungen berechtigen), so 
wurden diese natiirlichen Vorbilder hier doch so naturfern abstrakt verwendet, 
daB nur noch eine rein asthetische Wirkung verbleibt, fiir die der rein formale 
Gestaltungswille der plastisch-kubischen Auflésung und Belebung der glatten 
zylindrischen Oberflache maBgebend war (Abb. 307). Wurde so auch gleich- 
zeitig eine vertikale Dynamik erzielt, so wurzelt diese doch mehr in der Hell- 
dunkelwirkung als in tektonischen Gegebenheiten, wenn man auch zugeben 
mu, daB dieser kubische Gestaltungsdrang ttirkischen Ursprungs, der hier wahr- 
scheinlich am Werke war, ohne die durch das altere Material gegebene Anregung 
sich niemals gerade in dieser Weise objektiviert hatte. In dieser kubisch-lumi- 
nistischen Belebung der Mantelflache 14B8t sich auch eine deutliche Steigerung, 
mithin eine Entwicklung, feststellen. Die urspriinglich getrennt auftretenden 
Zweikant- und Rundpfeilerbogen werden am Turm in Kischmar und an dem 
formal zu dieser Gruppe gehérenden Kuttub Minar (Abb. 320, 321) in Delhi 
kombiniert, daher der Schattenfang intensiviert und die Wirkung so erhéht. 

Die Zeitspanne, die dem Rundturm nach seinem Eintritt in den Islam noch 
zugemessen war, betrug kaum drei Jahrhunderte; dann wurde er vom per- 
sischen Kuppelbau verdrangt. Der persische Grabkuppelbau nahm seinen 
Ausgang von der sasanidischen Palastkuppel. Die Gegentiberstellung der Kup- 
peln in Sarvistan (Abb. 129) und Sengbest in Ostpersien (Abb. 303) zeigt die 
wesentliche Ubereinstimmung der beiden zeitlich iiber ein halbes Jahrtausend 
voneinander entfernten Bauten und gleichzeitig die im Islam stattgefundene 
Entwicklung. Diese Entwicklung liegt in der allmahlichen Herausschalung 
eines Tamburs aus der Kuppelmauermasse und in seiner funktionellen Eman- 
zipierung, die man im 11. Jahrhundert in Sengbest bereits feststellen kann, und 
zwar in einer so ausgesprochen schreinermaBigen Ausbildung, daB eine befriedi- 
gende Erklarung nur in der Ableitung von der Holzkuppel liegt. Und daB die 
zahlreichen Holzkuppeln der abbasidischen Epoche auf die Ziegelkuppel einen 
entscheidenden EinfluB ausgetibt haben, ist naheliegend, wenn auch nicht 
mehr beweisbar. Statt der zwischen Mauerecke und Kuppelrund vermitteln- 
den ,, frompe“ sind in Sengbest bereits Bogen tiber die Ecken gesprengt, die 
den Druck der Kuppelmasse in die starken Hauptmauern ableiten und selbst 
auch leer bleiben konnten. Der auSeren Abkantung dieser Mauerzone und 
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der damit erreichten auch 4uBeren Emanzipierung des Uberganges als Tam- 
bur stand nun nichts mehr im Wege. Die Ersetzung der plumpen Trompe 
durch den Eckbogen erméglichte als wichtigste Folgeerscheinung die Ein- 
fiihrung der Emporen. Sie bedeutet technisch eine Durchbrechung der massiven 
Mauern, formal aber eine Bereicherung der inneren Raumgliederung und 
der a4uBeren Fassadengliederung. Sobald die iiber Eck gesprengten Bogen nicht 
mehr Ziegelmauerfiillungen erhielten wie in Sengbest, sondern leer blieben, 
ergab sich eine Kommunikation zwischen dem Innenraume und auBen. Das 
Licht hatte nun durch acht Fenster in den Kuppelraum strémen kénnen, 
wahrend auBen acht Mauerdurchbriiche sichtbar gewesen waren. Beides war 
unerwiinscht. Daher fiihrten praktische und kiinstlerische Erwagungen durch 
Hoherfiihrung einer diinneren AuBenmauer zur Bildung der Empore, die im 
TrompenzwischengeschoB — und nur hier — latent vorhanden war, mithin 
ein konsequentes Erzeugnis der persischen Kuppelkonstruktion ist. Hatte sich 
so aus dem Tambur ein EmporengeschoB gebildet, so zog man tiber diesem 
erst noch einen reinen Tambur ein, auf dem erst die Kuppel aufsaB. So er- 
klart sich die 4uBere Erscheinung der Grabkuppeln von Tus und Sarachs 
(Abb. 30r) und das Innere von Tus. Auch das westpersische Mausoleum 
des Sultans Muhammed Uldschajtu Chodabende (1304—1306) in Sultanije 
gehért, wenn auch abweichend, in diese Gruppe (Abb. 300). Dieser achtseitige 
Bau des Mongolenfiirsten erhielt freilich durch sein doppeltes Emporen- 
geschoB, ein inneres und ein duBeres, eine besondere Hohe, deren Dynamik 
in der steilen Kuppel und in den acht minaretartigen krénenden Pfeilern aus- 
klingt. Von der einstigen, besonders prachtigen Ausstattung dieses Mausoleums 
in allen méglichen Techniken ist fast nichts mehr erhalten. 

Im Gefolge der seldschukischen Eroberung Persiens brach sich redett 
noch eine andere Kuppelgestaltung Bahn, die wohl durch die zahlreichen 
buddhistischen Stupen Zentralasiens angeregt wurde. Deren aus ihrem Denk- 
malcharakter erklarliche Hochstrebung muBte in den aus dem buddhistischen 
Kulturgebiet nach Turkestan vordringenden Turkvélkern den Wunsch nach 
ahnlichen Bauten zur Tat werden lassen und so formten sie die persische 
Grabkuppel durch Ubereinanderstiilpung zweier Kuppeln in die hochragenden 
Turmkuppeln um, die Bochara und Samarkand ihr Geprage geben, deren 
Typus auch nach Kairo tibertragen wurde und dort in den Kalifen- und Mam- 
lukengrabern erstand. 

Auch das Minaret hat in Persien eine eigenartige Gestaltung erfahren. 
Seine Funktion beschrankte sich hier nicht so wie in den westlichen Landern 
des Islam auf den Gebetsruf, sondern es diente oft auch als Wach-, Signal- 
und Siegesturm. War es dem islamischen Eroberer, der seine Feldziige nur 
im Dienste Allahs und des Glaubens rechtfertigen konnte, nicht erlaubt, sich 
personliche Denkmialer setzen zu lassen, so konnte ihm doch einen neutralen 
Turm zu Ehren Allahs, dessen Inschrift ihn nebenbei als Ghazi preist, niemand 
verwehren. Zwei solche Siegestiirme stehen in Ghazna, der einstigen Residenz 
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der Ghaznawiden (Abb. 308). Auf achtstrahligen Sternprismen tiirmten sich 
zylindrische Schafte. Die Gesamthohe betrug ca. 40 m. Die ornamentale 
Ausstattung der sechzehnmal facettierten Ziegelmantel mit Ziegelrelief, 
dessen Dichtigkeit nach oben zunimmt, um in den reichen Schriftfriesen seine 
groBte Brillanz zu erreichen, steht einzig da. Der achtseitig-zylindrische Turm 
in Kerat nahe der afghanischen Grenze, wahrscheinlich ein Wach- und Signal- 
turm, steht jenem 6rtlich und zeitlich nahe (Abb. 309, 2). Dagegen reprdsentiert 
der Turm von Chosrugird bei Sebzewar von 1110 n. Chr. den in Persien am 
meisten verbreiteten Typus der Rundtiirme (Abb. 309, 1). Obwohl in der In- 
schrift als Manara bezeichnet, bleibt es wahrscheinlich, daB auch er wenigstens 
gleichzeitig als Signalturm gedient hat, zumal seine Hohe tiber den Zweck 
eines Minarets hinausgeht. Auch er ist von unten bis oben mit Ziegelrelief 
und Inschriften geschmtickt. Die prachtigsten Minarette aber stehen, freilich 
in Ruinen, als Reste des timuridischen Mussala in Kerat; sie waren vollstandig 
mit Fliesenmosaik iiberzogen. 

In Persien sind auch noch einige Lustschlésser, Palast- und Pavillonbauten 
erhalten, die zum Teil in sefewidische Zeit zuriickreichen und wenigstens eine 
Vorstellung des h6dfischen Luxusbaues aus dieser letzten groBen Bliitezeit des 
persischen Reiches geben kénnen. AuBerhalb Persiens stehen solche Bauten 
nur noch in Spanien (Alhambra) und Algerien (Ruinen der Kalaa der Beni 
Hammad), sowie Reste in Palermo und Kairo. Die Anlagen dieser Bauten 
sind sehr verschieden und wechseln mit den Landern. Doch gab es auch hier 
im Profanbau einige Baugestalten, die weite Verbreitung fanden. So steht z.B. 
in Gulahek bei Teheran ein etwa hundert Jahre altes LustschloB Bagh-i-Firdaus 
(Garten des Paradieses), dessen groBe Halle mit einer prachtigen Stalaktiten- 
decke (Abb. 313) uns heute noch eine gute Vorstellung von der typischen 
Prunkhalle eines islamischen Lustschlosses gibt. Im Fond solcher in kiihles 
Halbdunkel gehiillten Hallen war meist ein Brunnen eingeleitet, dessen Wasser 
in einem gemauerten Rinnsal durch den Saal floB und angenehme Kiihle spen- 
dete. Diese Rinnsale waren mit Fischen und Wasservégeln mosaiziert. Darin 
standen dann auch wohl kiinstliche oder Topfbaume, wie sie uns in den Marchen 
aus Tausendundeiner Nacht so oft beschrieben werden. Eine ahnliche Halle ist 
der Rest der Zisa in Palermo, und einfachere Hallen dieser Art findet man in den 
noch stehenden Gartenschléssern von Schiraz (Abb. 326). Die Wande dieser Fest- 
hallen waren in guter Zeit reich mit Malereien und Fliesengemialden geschmiickt, 
wie wir sie vereinzelt auf Miniaturen finden (Abb. 527). Um diesen Haupt- 
raum waren in zwei Geschossen Wohnraume angeordnet; die Zimmer des zwei- 
ten Stockwerks waren durch Emporen verbunden, die den Frauen den Einblick 
in den Saal gewahrten. Ein drittes GeschoB bestand aus offenen Hallen. Jedes 
GeschoB muBte durch eigene — aduBere oder unsichtbare intermurale — 
Treppen erreichbar sein. Aus sefewidischer Zeit stehen Lustschlésser und 
Audienzhallen in der Provinz Masenderan am Kaspischen Meer und in Isfahan. 
Die von Schah Sultan Husejn wiedererbaute Thronhalle des Schah Abbas I. 
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Tchihil Sutun (vierzig Sdulen) hat ihre Vorlaufer in den achamenidischen und 
sasanidischen Apadanas (Abb. 310, 311, Tafel XIV). Der von zwei geschlossenen 
Raumen flankierte offene Thronsaal ist ihr wichtigster, auch durch die deko- 
rative Ausstattung mit Spiegelmosaik (aineh kari) betonte Teil, wo der Schah 
sich 6ffentlich zeigte, wie in den Vorhallen der Apadanas. Der dahinterliegende 
Quersaal mit drei Kuppeln fiir private Empfange und Feste tritt daneben 
an Bedeutung zurtick. Nach gleichem Muster ist die moderne Thronhalle des 
Schahs in Teheran gebaut. Fiir den sehr verbreiteten Typus des Gartenpavillons 
ist der noch stehende, um 1670 gebaute Hescht Bihischt (die acht Paradiese) 
in Isfahan bezeichnend. Dieser Bau ist die konsequenteste Gartenarchitektur, 
die sich denken 1a8t. Er krént mit seiner Kuppel das Zentrum der beiden 
Pappelalleen, deren eine durch Wasserbassins und die Freitreppen, die auf 
die Plattform fiihren, als Hauptzugang betont wird. Die fiir die Frauen des 
Schah bestimmten Wohnzimmer sind in die vier Eckpfeiler eingebaut. Die 
Kuppelhalle war friiher mit historischen Fresken geschmiickt. Héren wir die 
Beschreibung eines europadischen Reisenden jener Zeit: ,, Das Sommerhaus in 
der Mitte ist von zwei Kandlen gegriiBt, in welchen Schiffe und Boote fir 
Seeschlachtspiele liegen. Schwane und Pelikane finden hier ihre Zerstreuung. 
Das Sommerhaus ist voéllig aus poliertem Marmor erbaut, die Kuppel ist mit 
Gold dekoriert, auf den Mauern sind die beriihmten Taten ihrer Herren gemalt. 
Das Bassin unter der Kuppel ist ganz aus Silber.‘‘ Diese Beschreibung eines 
Augenzeugen (Fryer) wird vom Gesandten Chardin bestatigt und beweist, daB 
die Beschreibungen in den Marchen aus Tausendundeiner Nacht nicht so phan- 
tastisch sind, wie man zu glauben geneigt ist. DaB von den zahlreichen Mar- 
chenpaldsten der islamischen Fiirsten heute fast nichts mehr vorhanden ist, 
erklart sich aus der leichten, improvisierten Bauart. So beschreibt Ibn Batutah 
einen Palast in Chwarism im Jahre 1333: ,,Wir kamen in seinen Palast und 
traten in einen groBen Mischwar (Tortrakt) ein, dessen meiste Gemacher aus 
Holz waren. Von da gingen wir in einen kleinen Audienzsaal, der eine Kuppel 
aus vergoldetem Holz hatte und dessen Wande mit verschiedenfarbigen Stoffen 
bespannt waren; und der Plafond war mit einem goldbroschierten Seidenstoff 
bedeckt.“ In der gleichen Stadt beschreibt er ein vornehmes Wohnhaus, dessen 
Salon mit késtlichen Teppichen dekoriert war; die Wande waren mit Stoff 
bespannt und in den zahlreichen Nischen befanden sich Vasen von vergoldetem 
Silber (eine Eulogie) und aus irakenischem Glas. Diese Dekorationsart ist in 
ihrer Ubertreibung heute noch in einigen Raumen des sefewidischen Tor- 
palastes Ali Kapu in Isfahan erhalten (Abb. 311, 312). Die Wande wurden mit 
Holzgeriisten (Noguldun) verkleidet, die Nischen in Vasenform enthalten; die 
Nischen wurden mit Vasen geschmiickt. ,, Die Wande“, schreibt Chardin, ,,sind 
ringsum mit Jaspisplatten bekleidet bis zu acht Fu8 Héhe; und dariiber sieht 
man bis zum Kuppelzentrum nichts als Nischen der verschiedensten Formen, 
welche mit Vasen aller Art und aus allem méglichen Material ausgefiillt sind. 
Es gibt nichts Lachenderes und Heiteres als diese Unmasse von Vasen, Schalen, 
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Flaschen von aller Art Formen und Material; aus Kristall, Karneol, Onyx, 
Jaspis, Amber, Korallen, Porzellan, Gold, Silber, Email usw. durcheinander 
gemischt, mit denen die Wand inkrustiert erscheint, und die so lose darin 
sitzen, daB man zu sagen geneigt ist, sie werden herabfallen.“ 

Auf dem Gebiet des Nutzbaues hat Persien als direkte Erbin des alten 
Orients Baugestalten von wahrhafter Monumentalitat geschaffen, wie seine 
Bader, Karawansereien, Briicken (Abb. 315), Wasserbehalter und Eisbehalter 
zeigen. Die Karawansereien, als Rasthauser fiir die Karawanen, wurden nach 
dem Schema der Medresen angelegt; hinter den Schlafzellen sind ringsum die 
Stallraume eingebaut, deren Eingangstore in den vier Ecken des Hofes liegen 
(Abb. 314). Fiir die Kunst des Briickenbaues bietet ebenfalls Isfahan mit 
seinen beiden stolzen, zweigeschossigen Briicken tiber den Sajenderud aus dem 
17. und 18. Jahrhundert die hervorragendsten Denkmialer. 


Wahrend wir in Persien die Entwicklung eines einheitlichen islamischen 
Baustils verfolgen kénnen, der sich auch alle fremden Baugestalten angepaBt 
und auf einen gemeinsamen Nenner gebracht hat, kann in Indien von einem 
einheitlichen islamischen Stil kaum die Rede sein. Hier herrschen zwischen 
den Bauwerken verschiedener Residenzen und Perioden Spannungen, die man 
nicht ohne weiteres unter einen Hut bringen kann, es sei denn, daB der iiber- 
all verwendete Spitzbogen als ein gentigender Stiltrager angesehen wiirde. 
In Indien herrschten verschiedene sich gegenseitig oft befehdende Sultane, 
die zum Teil einen individuellen Geschmack hatten, den die Baukiinstler be- 
riicksichtigen muBten. Hier standen zwei Gestaltenreiche zur Verfiigung, das 
indische und das persische, aus denen man auswahlen konnte. Ein sehr variabler 
Eklektizismus war die Folge. Auch die Machthaber der beiden islamischen 
Sekten, der Sunniten und Schiiten hatten bei den Entwiirfen oft ein Woértchen 
dreinzureden. Die ersteren waren unduldsam und drangen auf Purismus, die 
Schia war liberaler und straubte sich nicht gegen indische Besonderheiten. 

Es entwickelten sich also vom 13. Jahrhundert an, als die islamische Monu- 
mentalbaukunst in Indien einsetzen konnte, in den Sultanaten der weit- 
raumigen Halbinsel gar viele Stile, die nach Provinzen und Dynastien benannt 
zu werden pflegen. Man unterscheidet den indopathanischen oder ghoridischen 
Stil (benannt nach der Dynastie der ghoridischen Sklaven 1206—1287) mit 
Spitz-, Kiel- und VielpaBbogen aus vorkragenden Horizontalschichten, also 
in der altindischen Wé6lbetechnik und hohen Frontmauern an den Moscheen 
mit reicher Ornamentik. Dahin gehéren die Moscheen des Kuttub-eddin in 
Delhi und Adschmir, das Grab des Sultan Altamisch in Delhi u. a. (Abb. 320 
bis 324). Diesem folgt in Delhi der Stil der Chaldschiden, der zweiten Dynastie 
(1290—1320), oder der gezierte Pathanenstil mit Kielhufeisenbogen aus radialen 
Schichten und reicher Ornamentik, wofiir der Torbau des Ala-eddin in Delhi 
ein Denkmal ist (Abb. 325). Es folgt der tughlakidische Stil der dritten Patha- 
nendynastie der ,,Soldatenkaiser“’ (1320—1412) mit sehr starken gebdschten 
Mauern und gekielten Hufeisenbogen; die Kuppeln auf niederen Tamburs 
bringen keine Streckung, die Rahmungen mit weiSem Marmor keine Lockerung 
dieser plumpen, festungsartigen Bauten (Grab des Tughlak Schah in Tughlak- 
abad bei Delhi, Abb. 328, 2). Es folgt der afghanische Stil, benannt nach den 
afghanischen Dynastien (1414—1554), mit wieder senkrechten Mauern und 
vorwiegend achtseitigen Grabbauten mit Arkaden, wovon das Grab des 
Scher Schah in Sahsaram das schénste ist (Abb. 328, 1). Daneben entwickelte 
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sich ein provinzieller PathanenstilinBengalen, plumpe Ziegelbauten mit glasierter 
Ornamentik, zum Teil mit gekurvten Dachern, die in der spateren Moghularchi- 
tektur wieder erscheinen. Bauten dieser Art stehen u.a. in der alten Hauptstadt 
Gaur, in Pandua und Malva. Einen anderen provinziellen Pathanenstil finden 
wir in Dschaunpur unter den Scharkiden (1394—1500), der den beiden an erster 
Stelle genannten Stilen gleicht und sich durch besonders hohe Tore auszeichnet. 
Auch in Mandu an der Narbada stehen zahlreiche Bauten der Pathanen von pro- 
vinzieller Sonderart. Eine eigenartige Baukunst entwickelte sich ferner in Kul- 
barga.und Bidschapur, diesen weit nach Siiden vorgeschobenen islamischen Re- 
sidenzen mit eigenen Dynastien (1347—1609 und 1490—1656). In Bidschapur 
wurde eine Reihe der gr6Bten indoislamischen Kuppelbauten errichtet (Abb.326, 
329). Ferner bliihte in Gudscherat (Abb. 319) eine unter dem EinfluB der 
Dschainabauten stehende islamische Baukunst (3191—1592). Endlich unter- 
scheiden wir zwei Moghulstile: einen frithen und einen spaten. Der friihe Moghul- 
stil umfa8t die Bauten unter Akbar und Dschehangir 1556—1628. Die Palaste 
Akbars in Fathpur Sikri (Abb.335, 337) und Dschehangirs in der Festung von Agra 
(Abb. 332—334) zeigen starke indische Art, wahrend in der Sakralarchitektur 
mit dem1572 vollendetenGrabmal des Humajun der persische Stil durchbricht 
(Abb. 336). Er weicht im Grabmal Akbars (1613) dem indischen Vihara- 
typus (Abb. 338—340), wird aber im Grabmal Dschehangirs bei Lahore wieder 
bevorzugt (1630). Das beliebteste Material ist roter Sandstein. Der spate Moghul- 
stil bliiht unter Schah Dschehan (1628—1659) und versiegt unter Aurangzib (1659 
bis 1707). Kuppeln auf zylindrischen Tamburs, VielpaBbogen und Verkleidung 
der Wande mit intarsiertem Marmor, groBte Verfeinerung der Konturen und 
Dekoration charakterisieren seine Denkmaler von femininem Geschmack, die 
auBer dem Tadsch Mahal (Abb. 341, 342, Tafel XVIII) auf der Festung von 
Agra und im Palastbezirk von Delhi vereinigt sind (Abb. 349—361). 

Von indoislamischen Sakralbautypen sind die beiden wichtigsten die Moschee 
und der Grabbau. Die Pfeilermoschee fand als altehrwiirdige islamische Bau- 
gestalt und zweckmaBigster Gebetraum im ganzen islamischen Indien Ver- 
breitung. Wie friiher in den westislamischen Landern wurden auch in Indien 
Spolien verwendet, wo solche erreichbar waren. Gegeniiber den gleichmaBigen 
Saulen- und Pfeilerreihen der westislamischen und persischen Sttitzenmoscheen 
setzte sich jedoch die indische Gruppierung der Pfeiler durch, die die einténigen 
Reihungen durch Kuppelungen unterbricht, oder regelmaBig je vier Pfeiler 
tiberkuppelt (Abb. 355). Doch handelt es sich hier nicht um echte Woélbungs- 
kuppeln, sondern um die aus dem Holzbau hervorgegangene indische Kuppel 
mittels Uberkragung. Vier, acht oder mehr Pfeiler werden durch steinerne 
Tragbalken verbunden und darauf eine Steinkuppel aus flachen Schichten 
oder einem Monolithen gesetzt. Den Stiitzenhallen der Moscheen wurden Spitz- 
bogenfassaden vorgeblendet (Abb. 319). Spater biirgerte sich auch der persische 
Eingangs-Iwan ein, wie die Fassade der groBen Freitagsmoschee in Delhi zeigt 
(Abb. 357), freilich nicht, ohne indische Form angenommen zu haben. 
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Im indischen Grabbau unterscheiden wir mit Wetzel (Islamische Grab- 
bauten in Indien) zwei Haupttypen: das Baldachingrab und das geschlossene 
Mausoleum. Das Baldachingrab ist ein offener Pfeilerbau mit einer auf den 
Pfeilern ruhenden Kuppel. Die Pfeiler sind entweder im Polygon oder im 
Quadrat angeordnet und mit Steinbalken verbunden, auf denen durch Vor- 
kragung die Kuppel aufgesetzt wird. Stehen zwélf Saulen im Quadrat, so wird 
fiir die Kuppel durch Verbindung der acht inneren Stiitzen die geeignete 
Basis geschaffen. Der Kenotaph legt, von den Pfeilern umstanden, unter der 
Kuppel. Zum Zweck der hier zu verrichtenden Andachten waren diese Graber 
mit einer Moscheewand mit Mihrab umgeben. Die geschlossenen Mausoleen 
bestehen aus einem Mauerkubus, dessen Ecken durch Zwickel, Trompen oder 
Mukarnas (das sind Eckkonsolen, die durch vorkragende Ziegel gebildet wur- 
den) zum Kuppelrund iiberbriickt wurden. Ala-i-Darwaze (Abb. 325) gibt, 
wenngleich ein Torbau, ein gutes Bild vom typischen AuBeren der zahlreichen 
Mausoleen dieser Art, die zumeist Nischenfassaden von zwei bis drei Geschossen 
haben. Eine Bereicherung des AuBeren wird durch Abschragung der vier 
Ecken zum Achteck erreicht, eine Entwicklung, die in Persien ihre Parallele 
hat. Dagegen blieb Indien allein der letzte Schritt der Entwicklung vorbehalten, 
die Umstellung des achtseitigen Bauk6rpers mit einem Pfeilerumgang. Aus 
dieser Kombination gingen Prachtbauten von der Art des Mausoleums des 
Scher Schah in Sahsaram hervor, das freilich auch als der schénste Bau dieser 
Art gelten muB (Abb. 328, 1). Es liegt inmitten eines kiinstlichen Sees, iiber 
den eine Briicke fiihrt. Die machtige Mauermasse wird durch den terrassen- 
formigen Aufbau gegliedert und durch die Kidschke und Pavillons festlich auf- 
gelést und bereichert. Der Vergleich dieses heiteren indischen Fiirstengrabes 
aus der Mitte des 16. Jahrhunderts mit dem schwerfalligen Grabbau des Tugh- 
lak Schah aus der Mitte des 14. Jahrhunderts (Abb. 328, 2) lehrt, was indischer 
Geist aus dem einfachen, von Persien tibernommenen Kuppelgrab in zwei Jahr- 
hunderten gemacht hat. Die Uberkuppelung war im Mausoleum des Scher 
Schah kein groBes Problem, da der Kern ein Achteck ist, das durch eine um- 
laufende Reihe von rechteckig gerahmten Nischen zum Kreis tibergeleitet 
wurde. Schwieriger war dieses Problem in den groBen Grabbauten mit qua- 
dratischem GrundriB, wie im Grabbau des Muhammed Adil Schah, dem Gol 
Gumbaz in Bidschapur, wo ein Raum von 38 m Durchmesser, also das Pantheon 
in Rom tibertreffend, tiberw6lbt wurde (Abb. 329). Hier wurde die Basis durch 
ein System von Pendentifs, das durch Uberkreuzung von Bogen gebildet 
wurde, hergestellt. Dagegen ist der ornamental reichgeschmiickte Grabbau 
des Ibrahim Adil Schah in Bidschapur konstruktiv uninteressant, da der 
Grabraum flach eingedeckt ist und die Kuppel, die einen zweiten Raum birgt, 
nur der 4uBeren Erscheinung wegen aufgesetzt wurde. 

Die Grabbauten der GroBmoghuln sind ganz den persénlichen Wiinschen 
und dem Geschmack der Besteller angepaBt. Von Baber, der groBe Vorliebe 
fiir Persien hatte, ist nichts mehr erhalten. Humajuns Grabmal bei Delhi 
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(Abb. 336), das von Akbar in seiner ersten Regierungszeit zu Ehren seines Vaters 
errichtet und 1527 vollendet wurde, ist das erste der drei groBen Moghulgraber 
und zeigt persischen EinfluB in der Gliederung der Fassade und ihrer dekora- 
tiven Ausstattung, die das persische Fliesenmosaik in Marmorintarsia nach- 
ahmt, also technisch doch wieder indisch ist. Humajuns Freund und General 
Bairam Khan, der fiir den noch jungen Akbar die Regierung fiihrte, huldigte 
mit diesem Bau Humajuns Vorliebe fiir Persien, wo er mehrere Jahre als Fliicht- 
ling am Hofe der Sefewiden geweilt hatte. Der Bau entstand Mitte des 16. Jahr- 
hunderts, wenige Jahre nach dem Grabbau seines feindlichen Rivalen Scher 
Schah in Sahsaram (Abb. 328) und die Gegeniiberstellung der beiden Bauten zeigt 
die Spannweite, die dem indoislamischen Stil in Indien gegeben war. Von diesen 
Méglichkeiten machte denn auch Akbar, nachdem er selbst die Ziigel der Herr- 
schaft in die Hand genommen hatte, vollen Gebrauch. Unter ihm, dem libe- 
ralen Universalisten und Theosophen, bliihte jener Eklektizismus, den man 
Moghulstil zu nennen pflegt. Akbar war einer der gré8ten Bauherren, die je 
gelebt haben. Er baute nicht nur die Festung oder Residenz in Agra aus, 
sondern begriindete eine zweite Residenz in Fathpur Sikri und baute sein 
Riesenmausoleum in Sikandra (Abb. 338—340, Tafel XVI). Fathpur Sikri wurde 
nach indischer Art angelegt, und selbst die Freitagsmoschee war nach der Art 
der Vischnutempel orientiert. 

In seinem Thronsaal saB der Kaiser auf einem Vischnupfeiler als Tschakra- 
vartin oder Beherrscher der vier Weltgegenden. Der nach dem Muster indischer 
Viharas erbaute Pantsch Mahal neben seinem Palaste in Fathpur Sikri war wahr- 
scheinlich ein Ordenshaus, dem Akbar selbst als GroBmeister vorstand, wobei 
die fiinf Stockwerke den fiinf Graden des Din-Ilahi entsprachen (Abb. 337). Und 
nach dem Muster der vielst6ckigen indischen Viharas lieB er auch sein Mauso- 
leum in Sikandra errichten (Abb. 339). Uber einem gewélbten Unterbau tiirmt 
sich ein vierstéckiger Terrassenbau mit Bogenhallen und Pavillons. Auf der 
obersten Terrasse steht, von einer Bogenhalle umgeben, der Kenotaph des 
Kaisers; der Bau wurde 1613 von seinem Sohne Dschehangir vollendet. Neben 
diesen von indischem Geist getragenen Bauten entstanden aber auch persisch 
inspirierte, wie das Buland Darwaze in Fathpur Sikri (Abb. 331), in dem sich 
persische Monumentalitat mit indischer Plastizitat gliicklich vereinigten. 
Unter Dschehangir und Schah Dschehan hatte die sunnitische Partei die Ober- 
hand, die auch in der Architektur alles Indische méglichst zuriickdrangte. 
Statt dessen pflegte der Hof die méglichst reiche Ausstattung der Bauten mit 
kostbarem Material. Dieser feminine Geschmack war wohl eine Folge der 
Weiberherrschaft, die sich unter dieser Herrschern geltend machte. Nur- 
Dschehan, die Gemahlin Dschehangirs, baute das Grabmal des Itimad-ud-Dauleh 
in Agra (Abb. 344—346, Tafel XIX) und Dschehangirs Grab bei Lahore. Auf ihre 
Anordnungen diirfte auch die Ausstattung ihrer Privatgemacher im Palast von 
Agra, der Samman-Burdsch oder Jasminturm zuriickgehen. Schah Dschehan 
aber erbaute fiir seine Lieblingsfrau Mumtaz-i-Mahal den Tadsch Mahal, der als 
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Krone aller dieser Bauten und als Apotheose indischer Weiblichkeit bewundert 
wird (Abb. 341—343, Tafel XVII, XVIII). Trotz seiner Kuppel, die nur der. 
dauBeren Erscheinung wegen aufgesetzt ist, kann der Tadsch Mahal nicht als 
Raumbau angesprochen werden. Das Gewande ist, wie schon die Nischen zeigen, 
sehr stark, der Innenraum daher relativ klein und von einer inneren Decke einge- 
deckt, iiberdies in Halbdunkel gehiillt und vom Kenotaph mit seinem Marmor- 
gitter fast ausgefiillt, so daB der Eintretende ein beengendes Gefiihl bekommt. 
Hier herrscht die weltentriickte Stimmung des Grabes. Die Wirkung geht 
von der d4uBeren Hiille aus, und diese wirkt durch ihre echt indische, sinnliche 
Plastizitat und durch ihr schneeweiBes Marmorkleid. Durch diese Hille wird 
der Bau gleichsam astralisiert und erscheint im Mondschein wie ein Traumbild 
aus anderen Reichen, das sich in den Gewdssern des Teiches und des Dschumna 
spiegelt (Abb. 342). Die starke Materialwirkung wird durch den Kontrast zu 
den beiden flankierenden Moscheen und dem Torbau (Abb. 341) aus rotem 
Sandstein noch erhéht. Mit seinen vier Ecktiirmen, die ihn wie riesige Toten- 
leuchter flankieren und in altindischer Weise nach den vier Weltrichtungen 
kosmisch verfestigen, eignet diesem Bau in richtiger Beleuchtung eine magische 
Wirkung wie wohl keinem zweiten auf Erden. Der Bau ist durch das Zusammen- 
wirken vieler Meister entstanden. Wir wissen aus gleichzeitigen Berichten, 
daB Schah Dschehan die beriihmtesten Baumeister und Handwerkspezialisten 
aus Indien, Zentral- und Westasien berief, um tiber den Entwurf zu beraten 
und ihn in gemeinsamer Arbeit auszufiihren. Maurermeister aus Delhi, Kan- 
dahar und Multan, ein Experte fiir Kuppelkonstruktion, Ismail Chan Rumi, 
also ein Baumeister aus einem westlichen Lande, vielleicht aus Konstanti- 
nopel, Spezialisten fiir die Kuppelspitze, Kalligraphen aus Schiras, Bagdad 
und Syrien, Mosaizisten aus Kanaudsch (Indien), Blumenschnitzer aus Buchara, 
ein Gartenarchitekt aus Kaschmir u. a. waren zum gemeinsamen Werk ver- 
sammelt; der allen vorgesetzte Meister war ein Ustad Isa, nach den einen 
aus Schiraz, nach anderen aus Agra gebiirtig. Dieses gemeinsame Arbeiten von 
Leuten aus aller Herren Lander war eine alte orientalische Gewohnheit (Lei- 
turgie). Aus ihr erklart sich auch der Mischstil vieler Bauten des Orients, der 
heute oft aller analytischen Versuche spottet. Als Krénung des Tadsch 
Mahal wie auch anderer Bauten dieser zweiten Moghulperiode erscheint die 
Zwiebelkuppel, die trotz ihre Lotusform keine indische Schépfung ist, sondern, 
wie neuerdings tiberzeugend nachgewiesen wurde, von den Mongolen aus RuBb- 
land, wo die zwiebelf6rmige Holzkuppel bis jn das 12. Jahrhundert zuriickgeht, 
in die islamische Baukunst eingefiihrt worden ist. Der Tadsch Mahal wurde 1631 
begonnen und in zweiundzwanzig Jahren vollendet. Ein zweiter groBer Bau 
des Schah Dschehan ist die GroBe Freitagsmoschee in Delhi (Abb. 356, 357). 
Sie ist als Gesamtanlage ein wiirdiges Gegenstiick zur Moschee Akbars in 
Fathpur Sikri, ohne freilich mehr deren GréBe zu atmen. Die zierlichen Formen 
und Proportionen dieser Spatzeit paBten besser fiir die kaiserlichen Palast- 
moscheen in Agra und Delhi als fiir eine Moschee des Volkes. Von diesen wurde 
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die Moti Masdschid oder Perlmoschee in Agra (Abb. 361) von Schah Dschehan, 
die gleichbenannte Moschee in der Festung von Delhi (Abb. 360) von seinem 
Nachfolger Aurangzib erbaut. Die beiden Pfeilerhallen gleichen sich wie zwei 
Schwestern, deren jiingere die dltere durch reichen Schmuck zu tibertreffen 
sucht. Nirgends war der Kontrast zwischen der mannlich-kraftigen Archi- 
tektur Akbars (1556—1605) und der verweichlichten seines zweiten Nach- 
folgers Schah Dschehan (1628—1659) augenfalliger als im Palaste der Festung 
von Agra, der von Akbar begonnen, von Dschehangir in Akbars Sinne weiter- 
gefiihrt und von Schah Dschehan im neuen Hofstil beendet wurde. Aus dem 
Dschehangiri-Mahal, dem aus roten Sandstein gebauten Palaste Akbars mit 
seinem wuchtigen Balkenwerk im indischen Holzstil (Abb. 334, 347, 2), tritt 
man direkt in den marmorgleiBenden Haremshof Schah Dschehans mit seinen 
zierlich wie Frauenwasche gezackten Bogen, die sich girlandenartig von Pfeiler 
zu Pfeiler ranken, und mit seinen spitzenartig durchbrochenen Marmorgittern 
(Abb. 349—351). Seinem GroBvater nacheifernd, baute sich Schah Dschehan 
in Delhi seine eigene Residenz, Schahdschehanabad, deren Zentrum der Palast 
von Delhi bildete (Abb. 352—355, 358—360). Vor dem Palast in Agra hat 
dieser den Vorzug der planmAaBig einheitlichen Anlage. Die beriihmteste und am 
reichsten geschmiickte Halle des prachtigsten Kaiserpalastes des Orients und 
| der Welt iiberhaupt ist der Diwan-i-Khas, die private Audienzhalle des Kaisers, 
mit deren Ausstattung er alles bisherige iibertroffen zu haben glaubte, so daB 
er unter der Decke die stolze persische Inschrift anbringen lieB: Aegaer firdaus 
rui zaemin aest, haemin aest, haemin aest, haemin aest — wenn es ein Paradies 
auf Erden gibt, so ist es hier, so ist es hier, so ist es hier (Abb. 352, 353): 
Unter Schah Dschehans Nachfolger Aurangzib begann der Verfall der 
Moghulbaukunst. Dieser bigotte Tyrann betatigte mehr Eifer im Niederlegen 
hinduistischer Heiligtiimer als in der Erbauung neuer Paldste. Seine Bau- 
tatigkeit beschrankte sich auf die Errichtung einiger neuer Moscheen an der 
Stelle von hinduistischen Heiligtiimern, die er abreiBen lieB. Davon ist die 
GroBe Freitagsmoschee in Benares deshalb bemerkenswert, weil sie mit ihren 
hohen Minaretten im Stadtbild eine prominente Rolle spielt. Neben diesen 
Bauten der Moghulkaiser, auf deren Charakterisierung wir uns hier beschranken 
miissen, gab es natiirlich zahlreiche Palaste und Grabbauten der GrofSen und 
Machtigen des Reiches sowie Mausoleen, die den Heiligen errichtet wurden. 
Viele dieser Bauten sind bis heute in der Umgebung der Residenzen Agra, 
Delhi und Lahore erhalten (Abb. 335, 348). 
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Der asiatische Hang zur Abstraktion hat in den angewandten Kiinsten des 
islamischen Weltreiches wohl seine schénsten Resultate materieller Natur 
gezeitigt. Auch das Bilderverbot, das nicht im Koran ausgesprochen, sondern 
nur in der miindlichen Uberlieferung enthalten ist, jedenfalls aber ein Exponent 
dieser abstrahierenden Richtung war, legte eine Zurtickhaltung auf, die nicht 
hemmend, sondern positiv-stilbildend wirkte. Aus der religiés-spekulativen 
Gesinnung und den sanktionierten Vorschriften und Verboten wuchs ein neuer 
Stil empor, der so zielbewu8t war, daB er es vermochte, das kiinstlerische 
Erbe aller eroberten Lander auf einen Nenner zu bringen, so daB aus zehn 
Kiinsten eine wurde, die man nach ihrem religidsen Ausgangspunkt mit Recht 
die islamische Kunst nennt. Diese stilistische Beherrschtheit und Sicherheit, 
die jegliche Entgleisung ausschlo8, machten das islamische zum ,,glanzendsten 
Kunsthandwerk der Erde“, dessen Werke keinerlei Modestrémungen unter- 
worfen sind, sondern zu allen Menschen aller Zeiten sprechen kénnen. Eine 
Ludwigsburger Potpourrivase, eine Frankenthaler Porzellangruppe, eine 
Palissy-Schale oder ein Hirschvogel-Krug sind nicht jedermanns Sache, und es 
gibt Leute, die diese und so viele andere Auswiichse des europdischen ,,an- 
gewandten‘‘ Individualismus nur mit einer gewissen Scheu als Kuriositaten 
betrachten; wer aber kénnte der Schénheit eines persischen Teppichs, einer 
persischen Fayence, einer tauschierten Bronze oder eines ornamentlosen, 
ganz auf Materialwirkung berechneten Bechers aus Bergkristall widerstehen, 
sofern er tiberhaupt Kunstverstandnis hat? Aus den technischen Traditionen 
und dem Formenschatz aller eroberten Lander setzte sich das islamische 
Kunstgewerbe zusammen: die Stoffe und Silbergerdte der Sasaniden, die 
Kniipfteppiche der Nomaden, die Metallkunst der altaischen Turkvélker, die 
Holzschnitzerei der Kopten, die Glaskeramik der Syrer und der kosmisch-symbo- 
lische Dekor der Chinesen, dies alles wurde iibernommen und im islamischen 
Geiste weitergebildet. Die Ubernahme vollzog sich nicht immer friedlich, 
sondern oft auch gewaltsam, indem man ganze Handwerkerztinfte eroberter 
Stadte aushob und in der Residenz des Eroberers zwangsweise ansiedelte; 
allein was verschlagen derartige ephemere Gewaltakte vor dem Forum der 
Geschichte der Menschheit? Man erbte und eroberte viel, wuBte es aber auch 
zu niitzen. Denn der Islam war nicht nur Erbe der antiken Kunst, sondern 
auch Bewahrer und Fortbildner der antiken Wissenschaften, darunter der 
Vorlauferin unserer Chemie: der Alchemie, der die islamische Keramik u. a. 
die wichtige Entdeckung der Liistriertinktur verdankt. Die Liistrierung der 
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keramischen Ware war ebenso wie die Tauschierung der Bronzeobjekte eine 
echt islamische Erfindung, die aus der Not des Verbotes des Gebrauches von 
GefaBen aus Edelmetall eine Tugend machte. Ursache und Gewahr fiir die 
fortschreitende Entwicklung der einzelnen Zweige der angewandten Kiinste 
war die strenge Organisation der Ziinfte. Die berufliche Disziplin zwang 
jeden, sich auf sein Handwerk zu beschranken und hier das Bestmégliche zu 
leisten. Deshalb wurden auch so haufig geradezu die Grenzen des Méglichen 
erreicht oder richtiger gesagt, uns unméglich Erscheinendes geleistet. 

Der islamische Dekor war reich an ornamentalen Gestaltelementen, die 
verarbeitet wurden: die Schrift, das geometrische Ornament, Ranken- und 
Blumenmuster, Tiere und menschliche Figuren. Die arabische Schrift stieg 
mit der Erstarkung und Ausbreitung des Islam, dessen Verkiinder sie wurde, 
in kurzer Zeit zu einer dekorativen Schénheit und Vollendung empor, die in 
der Kulturgeschichte der Menschheit einzig und unerreicht dasteht. Sie bildete 
verschiedene Schreibarten aus, von denen erst das eckig-steile Kufi, dann das 
aus der Kursive hervorgegangene Naskhi mit verschiedenen Variationen fiir 
die dekorative Verwendung an Bauten und kunstgewerblichen Gegenstanden 
die wichtigsten waren. Ihre ornamentale Stilisierung erreichte eine solche 
Reife, daB Schriftfriese haufig das betonteste Element im Gesamtdekor wurden 
und fiir das Kennerauge auch das gesuchteste. Alle diese recht heterogenen Ge- 
stalten wurden stilistisch so angeglichen, daB sie eine einheitliche Welt fiir 
sich bildeten, in der es keine Rangabstufungen gibt. Menschen, Reiterfiguren 
und Tiere werden in geometrische Bandmuster oder in Rankenwerk geschlun- 
gen und sind nicht Individuen, sondern nur Glieder einer Kette, die nach be- 
stimmten rhythmischen Gesetzen geordnet ist. Sie werden im Wappenstil 
konfrontiert oder adossiert, oder sie bilden sich wiederholende Reihen. Selbst 
in den scheinbar frei komponierten Feldern der Jagdteppiche (Abb. 384, 385), 
die schlechthin den Triumph der islamischen ornamentalen Kompositions- 
technik bilden, waltet eine bestimmte Gebundenheit und eine vielfache Wieder- 
holung, die schon der allgemeinen Wirksamkeit wegen geboten ist. Ausgangs- 
punkt der Entwicklung waren die geometrische und Pflanzenranke und die 
schon im alten Orient angewendete heraldische Gruppe. Diese Elemente wur- 
den kombiniert und in unendlichen Rapporten wiederholt. Ein weiterer, 
wichtiger Schritt vollzog sich in sefewidischer Zeit (16.—18. Jahrhundert), 
einer Periode gréBter Bliite, als man von Ostasien her angeregt an Stelle der 
heraldischen freie, asymmetrische Gruppen einstellte und diese in unendlichen 
Rapporten wiederholte (Abb. 372, Tafel XX). 

Wenn Persien das fiihrende Land auch im Kunstgewerbe war, so verdankte 
es diese fiihrende Rolle vorwiegend seiner zentralen Lage als Durchzugsland 
des transasiatischen Verkehrs und des islamischen Weltreiches iiberhaupt. 
Nicht etwa die Perser waren die Schépfer der persisch-islamischen Kunst, 
sondern die von Ost und West hier einstrémenden Kulturen wurden in den 
Machtzentren, wie Herat, Merw, Nischapur und zuletzt, auch fiir uns heute 
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noch sichtbar, in Isfahan, von prachtliebenden Herrschern zu neuer kinst- 
lerischer Fruchtbarkeit getrieben. Heute noch gibt es in Isfahan eine vor Jahr- 
hunderten aus Dschulfa in Dagestan transplantierte Gilde von Metallarbeitern 
und Ziseleuren und in Schiraz je eine fiir Silbertreibkunst und Holzmosaik, die 
man bezeichnenderweise in Delhi wiederfindet. So hatte jede Stadt ihre 
Spezialitaten, die nur dort hergestellt werden konnten. 


STOFFE 


Das den Menschen am nachsten liegende und daher wichtigste Gebiet der 
angewandten Kunst ist wie iiberall auch bei den Vélkern des Islam die Textil- 
kunst. Ja bei diesen zum groBen Teil aus Nomaden bestehenden Vélkern 
spielen die Stoffe im taglichen Leben und im Haus- oder besser im Zeltrat 
die fiihrende Rolle vor den Teppichen. Denn diese traten in der Ausstattung 
des Zeltes hinter den Stoffen zuriick, die zur Verkleidung der Wande, als 
Bodenbelag iiber den Filzdecken und als Hiille der Kissen dienten. Schon in 
Mohammeds Wohnung herrschte, wie wir von zeitgenéssischen Schriftstellern 
erfahren, ein gewisser Luxus an Stoffen. In seinem Madschlis, dem Emp- 
fangszelt, im Moscheehof von Medina waren Teppiche und Gewebe aller Art, 
damaszinierte Stoffe auf den Diwans ausgebreitet, eine blendende Vision von 
‘Farben, Scharlach und Gold, mit menschlichen Figuren (!), Tierdarstellungen, 
phantastischen Wesen, Adlern, Greifen, Widdern und adossierten Léwen. 
Der Prophet scheint diese Ausstellung profaner Figuren in seinen Salons sehr 
wohl geduldet zu haben, und ob er sie, wie versichert wird, in seinen. Privat- 
raumen nicht duldete, bleibe dahingestellt (cf. Lammens, Fatima et les filles 
de Mahomet). Mohammed, der friihere Karawanenkaufmann, hatte eine ge- 
wisse Schwiche fiir Komfort und Luxus und liebte, wie berichtet wird, aus- 
landische Stoffe, die seine Leute auf allen groBen Markten einkauften, um ihn 
damit zu beschenken. Er war also gewissermaBen Stoffsammler. Die auf den 
Stoffen dargestellten menschlichen Figuren, Fliigeltiere und Végel, waren, 
mit Kreuzen gerahmt, ein beliebtes christliches Ornament, das wir u. a. auch 
in Kusseir Amra viel verwendet sehen. Wer dachte bei der Schilderung dieser 
Stoffe nicht an die Dreiecksfelder von Mschatta, die wie Kopien solcher 
Stoffe erscheinen und es wohl auch waren (Abb. 136, Tafel I). Diese Berichte 
geben uns den besten Einblick in den Dekor der friihislamischen Textilkunst, 
wie ihn uns auch die erhaltenen Reste bestatigen. Auch die altesten erhal- 
tenen Miniaturen der irakenischen Schule, die freilich nicht tiber das 12. Jahr- 
hundert zuriickreichen, zeigen ihre Menschen mit Rankenstoffen bekleidet 
(Abb. 514, 515). 

Wenn wir zundchst nach den volkstiimlichen Techniken und den aus ihren 
materiellen Gegebenheiten heraus gewachsenen ornamentalen Systemen 
fragen, so finden wir neben der Weberei und Wirkerei besonders das Druck- 
verfahren in groBen Teilen des Orients verbreitet. Man kann es auch heute 


73 


in vielen Basaren in Anwendung sehen, und die bedruckten Stoffe dienen den 
groBen Volksmassen, besonders den Frauen, im ganzen Orient zur Bekleidung. 
Bildet ihre Herstellungsart die natiirliche Voraussetzung fiir die Anwendung 
des ,,unendlichen Rapports“, so schuf der Webstuhl ebenso konsequent das 
Streifenmuster fiir Baumwoll- und Seidenstoffe. Das Streifenmuster ist daher 
das allen islamischen Landern von Indien bis Spanien gemeinsame Webmuster 
von den 4ltesten Zeiten bis heute. Diese Regel gilt freilich nur fiir die Volks- 
kunst und die Weberei. Aber auch in den Luxusstoffen bleibt der echt volks- 
tiimliche und materialgemaBe Vortrag auf den Grundlagen der Symmetrie und 
des unendlichen Rapports noch lange bestehen. Reiter und Tiere erscheinen in 
Kreisfeldern, meistens im Wappenstil (Abb. 366, 369, vgl. 133). Diese figuralen 
Motive vermischen sich mit Palmetten- und Rankenmustern zu reichen Kom- 
positionen (Abb. 369, 370). An Stelle des Kreises tritt spater das Spitzoval als 
Rahmung hervor (Abb. 380, 382, 2). Von den Turkvélkern wurden Stoffe mit 
geometrischen, besonders Polygonmustern aus Persien nach Ostasien tibertragen. 
Beispiele dafiir bieten die Figuren der Raghes-Keramik (Abb. 416). In den Lan- 
dern der Mamlukenherrschaft, Syrien und Agypten, und von da tibertragen im 
Maghrib, erfreute sich der Schriftstreifen (tiras) besonderer Pflege und orna- 
mental wirkungsvoller Ausbildung (Abb. 368). Den glanzendsten Aufschwung 
aber nahm die Textilkunst, wie die Teppichkniipferei zur Zeit der Sefewiden 
im 16.—18. Jahrhundert beweist, in Persien, wo in Isfahan kaiserliche Werk- 
statten (karchane) geschaffen wurden, die tibrigens in allen orientalischen 
Residenzen seit alters errichtet zu werden pflegten. Durch die chinesische An- 
regung wurde die jahrhundertelang unterdriickt gewesene Figurenkunst wieder 
belebt, und Stoffe mit Einzelfiguren und figuralen Kompositionen, wie sie schon 
in sasanidischer Zeit iiblich und weit verbreitet waren, wurden wieder beliebt 
und gesellten sich mit landschaftlichen Motiven und Wolkenbandern (Abb. 372 
bis 377). An Stelle des altehrwiirdigen, jahrtausendealten Wappenstils ent- 
wickelten sich komplizierte Rapporte (Abb. 372, 376—378). Diese in allen 
Techniken hergestellten Stoffe (Wirkereien, Stickereien, Sammete, Brokate) 
wurden als Wandbehange und als Kleider (Abb. 372, 373, 380, Tafel X Xil) 
verwendet und sind eine Parallelerscheinung zu den Jagd- und Tierteppichen 
(Abb. 379, 381). 


TEPPICHE 


Die Frage nach Ursprung und Alter des Kniipfteppichs hort man oft. Sie 
wird nie exakt beantwortet werden kénnen, denn der Kniipfteppich ist wie 
der gewirkte und die meisten Zweige der Kunstindustrie prahistorisches 
Volkserzeugnis. Der Teppich ist das Mébel der Nomadenvéolker, die ihre Maul- 
tiere auf ihren meist kriegsbereiten Wanderungen von Weideland zu Weide- 
land nicht mit Tischen und Stiihlen beladen konnten. Die seBhaften alten 
Kulturvélker mégen die Teppiche erst als Barbarenarbeiten verachtet haben. 
Sie mégen ihnen so erschienen sein, wie uns heute die Hausindustrie der 
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Balkanvoélker, mit denen wir bestenfalls die Zimmer unserer Landhduser 
schmiicken. Wir wissen aus den assyrischen und achaémenidischen Reliefbildern, 
daB diese Vélker nicht Teppiche, sondern Sofas und Stiihle als Sitz- und Liege- 
mobel benutzten. Schon die Sasaniden aber pflegten auf Teppichen zu sitzen, 
wie wir aus zeitgendssischen Darstellungen schlieBen kénnen. Und arabische 
Schriftsteller berichten vom ,,Friihling des Chosrau“, jenem ungeheuren 
Gartenteppich, der den Boden des heute noch stehenden Tak-i-Kisra in Ktesi- 
phon (Abb. 128, 1), der Winterresidenz der Sasaniden, bedeckt hatte und von 
den Arabern bei der Einnahme von Ktesiphon (637 n. Chr.) erbeutet, nach 
dem arabischen Beutegesetz in Stiicke geschnitten und unter die Soldaten 
verteilt wurde. War dieses Prachtstiick des Sasanidenhofes auch kein Kniipf- 
teppich, sondern ein Werk der Wirkkunst, so kénnen wir aus diesen historischen 
Beispielen doch schlieBen, daB der Teppich mit den von Osten her nach Persien 
und Mesopotamien vorgedrungenen Parthern seinen Weg nach Westasien 
gefunden hat, und zwar nicht nur der Wirk-, sondern auch der Kniipfteppich. 
Die Auffindung der altesten Fragmente von Kniipfteppichen im Tarimbecken 
in Zentralasien und ihre Datierung in das 5.—6. Jahrhundert n. Chr. ist eine 
beweiskraftige Bestatigung der alten Hypothese von ihrem Ursprung bei den 
Zeltnomaden. Wie weit sie bei diesen zeitlich zurtickreichen, bleibt, wie gesagt, 
unbestimmt. Das friiheste islamische Fragment wurde in den letzten Jahren 
im Schutt von Fostat bei Kairo gefunden und ist durch eine kufische Inschrift 
ausgezeichnet. Es dtirfte aus dem 9.—11. Jahrhundert datieren und ist als 
vereinzelte Inkunabel des islamischen Kniipfteppichs von unschatzbarer Be- 
deutung.') Der Kntipfteppich ist also ein Beitrag der Nomadenkunst zur isla- 
mischen Weltkunst. Seine Geschichte aber und sein glanzender Aufstieg be- 
ginnt erst relativ spat. Bis zum 16. Jahrhundert kénnen wir seine Entwicklung 
am besten von den Gemalden der europdischen Maler jener Zeit ablesen, da 
nur wenige Originale iiber das 16. Jahrhundert zuriickreichen. Erst seit die 
H6fe in Isfahan und Konstantinopel ihre eigenen Manufakturen errichteten 
und viele der dort erzeugten Prachtexemplare als Geschenke an die euro- 
padischen Fiirstenhéfe geschickt wurden, sind wir tiber die Geschichte des 
Teppichs auf Grund datierbarer Originale unterrichtet; denn im Orient selbst 
sind fast alle alten Teppiche langst untergegangen. 

Vom gegenstandlichen Standpunkt aus kénnen wir drei Gruppen von Tep- 
pichen unterscheiden: geometrisch, vegetabilisch und figural ornamentierte. 
Alle drei ornamentalen Systeme sind schon im primitiven Nomadenteppich 
vertreten, doch nur die beiden letzteren haben, von den héfischen Manufak- 
turen tibernommen, eine greifbare historische Entwicklung durchgemacht. 
Wurden auch die Entwiirfe fiir die prachtigen Tier- und Jagdteppiche, die 
wir heute in unseren Museen bewundern kénnen, aller Wahrscheinlichkeit 
nach von den Hofmalern, die die Handschriften mit Miniaturen schmiickten, 


1) Vgl. Jahrbuch der asiatischen Kunst, 1924, Tafel 13. 
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hergestellt, so verharrten sie doch in den althergebrachten Typenkreisen des 
Orients, so daB diese nunmehr mit packender Lebendigkeit gekennzeichneten 
Tiere und Jager als Entwicklungsprodukte jener schon auf den sasanidischen 
Stoffen erscheinenden, noch streng stilisierten und wappenmaBig angeordneten 
Tiere und Reiter angesprochen werden kénnen. DaB diese Figuren ahnlich 
wie auf dem in Abb. 403 wiedergegebenen kaukasischen Tierteppich unbe- 
stimmten Alters jahrhundertelang in primitiver Stilisierung dargestellt wurden, 
beweisen gemalte Teppiche dieser Art auf italienischen und niederlandischen 
Bildern des 14.—15. Jahrhunderts. Auch sind uns davon vereinzelte Originale, 
wie das Berliner Fragment mit dem Ming-Wappen, erhalten (Abb. 383). Anders 
verhalt es sich mit den neueren Gartenteppichen (Abb. 389), fiir die in dem 
oben erwahnten ,,Friihling des Chosrau“ schon ein héfisches Vorbild geschaffen 
war, das offenbar weiterlebte. Diesen Gartenteppichen eng verwandt sind die 
Baumteppiche, die man, wie sich jetzt herausstellt mit Unrecht, als armenische 
Teppiche zu bezeichnen pflegt (Abb. 394). AltereStiicke dieser Gruppe, die viel- 
leicht bis ins 15. Jahrhundert zuriickreichen, haben in ihrer groBziigigen Kom- 
position einen heroischen Schwung, der sie kiinstlerisch an erste Stelle riickt. 

Von diesen rein persischen oder vorderasiatischen Teppichen unterscheidet 
sich die Gruppe der Tier- und Jagdteppiche durch ihren ostasiatischen Ein- 
schlag, der sich gegenstandlich und formal kundgibt. Den persischen Jagd- 
tieren gesellen sich nunmehr die symbolischen Fabeltiere Ostasiens, Drache, 
Ph6nix und Kilin, und als wirksames Ornament das chinesische Wolkenband. 
Diese neue Blutzufuhr wirkte auf die Teppichkunst ebenso anregend wie schon 
vorher auf die persische Buchmalerei; nun entfaltete sie sich zur schénsten 
Bliite. Ohne dieses briiderliche Zusammenwirken zweier Kunst- und Kultur- 
kreise ware der Zauber des kaiserlichen Jagdteppichs in Wien, des schlechthin 
schénsten Teppichs auf Erden, nicht zustande gekommen. In dieser herr- 
lichen figuralen Bordiire, die in der persischen Teppichkunst einzig dasteht, 
wirkte sich die buddhistische Vorliebe fiir Deva-Darstellungen aus (Abb. 385), 
und das Feld der persischen Jagdreiter wird von einer mit chinesischen Wol- 
kenbandern durchflochtenen Ornamentik gerahmt, die das Medaillon der 
Mitte bestreitet und die Ecken ausfiillt (Abb. 384). Diese chinesischen Gestalten 
sind jedoch der strengen Symmetrie der persischen Teppichform unterworfen, 
und selbst Phénix und Drache muBten sich im Medaillon in die Gegenstandig- 
keit des ihnen ungewohnten Wappenstils zwangen lassen. Bewunderswert 
ist die Kunst, mit der hier die persischen Jagdreiter bei scheinbarer Wahrung 
ihrer Ungebundenheit, ohne daB sie und der naive Beschauer es merken, eben- 
falls diesen Gesetzen eines ornamentalen Flachenstils unterworfen wurden, 
fiir den die vierseitig-radiale Symmetrie und Orientierung auf das zentrale 
Medaillon oberstes Prinzip sein muBte, so daB der dort sitzend gedachte Be- 
schauer, wie immer er sich drehen mochte, alles auf sich bezogen fand. Trotz- 
dem findet man nicht zwei Reiter noch auch zwei Tiere oder Pflanzen, die 
sich wiederholen, so daB bei aller méglichst gleichmaBigen Verteilung und 
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Gegenstandigkeit die denkbar gréBte, von keinem frei komponierten Fresko zu 
tibertreffende Mannigfaltigkeit und Abwechslung herrscht. Da tummeln sich 
auf lachsfarbenem, also die Farbe des Steppenbodens nachahmendem Grunde, 
der mit Blumen iiberstreut ist, wie sie in schiitterem Bestand die Steppe zur 
Bliitezeit schmticken (ohne sie etwa naturalistisch zu kopieren), persische 
Reiter in ihren nationalen Kostiimen und schieBen mit ihren Pfeilen, stechen 
mit ihren Lanzen und Schwertern auf jegliches Wild, das man im persischen 
Hochlande damals wie heute findet: Panther, Antilopen, Steinbécke, Gazellen, 
Hasen, Fiichse, Schakale und Wildschweine (die freilich auf die Urwdlder des 
Elburs beschrankt sind, aber auch in Wildparks gehegt wurden). Jeder 
Reiter freut sich tiber die zahlreichen Varianten echt jagdreitermaBiger Be- 
wegungen der persischen Jager auf ihren flinken Jagdpferden; sie kénnten, 
in den Steigbiigeln stehend und im Galopp ihr Wild erlegend, nicht treffender 
wiedergegeben werden. Dieser schon paradiesisch gedachte Jagdgrund wird 
von einer Bordiire gerahmt, die nach dem Vorbilde der figuralen Bordiiren 
der Miniaturen angelegt ist. Gefliigelte Genien waren ein beliebter Gegenstand 
auch der Buchmalerei. Der Genu8 dieses Pracht- oder Paradiesteppichs wird 
nun allerdings, so paradox es sich anhéren mag, durch das kostbare Material — 
seidene Kette mit seidenem Eintrag und seidener Kniipfung — stark beein- 
trachtigt. Der Glanz und Reflex des Materials 148t den Beschauer nur schwer 
zum reinen Genu8 der Farben und Gestalten kommen. Darin befriedigen 
Wollteppiche viel mehr. Die Tierteppiche bieten, wie die Abb. 386, 388, 
390 zeigen, viele Variationsmoglichkeiten. Fiir die symmetrische Verteilung 
wurden die zu Kampfpaaren vereinigten chinesischen Fabeltiere bevorzugt, 
die mit Vorliebe als Trager aparter Farbflecken verwendet wurden. Eine be- 
sonders mystisch-feierliche Stimmung yerlieh man einigen Tierteppichen durch 
die Einfiihrung der flammenden Zypresse, die am iranischen Hochlande nur in 
den siidlichen Stadten wie Schiraz und Kirman vorkommt, woraus jedoch kein 
Prajudiz fiir ihre Lokalisierung geschaffen werden darf (Abb. 386); sie diirften 
in Dschuschegan angefertigt worden sein. 

Neben den héfischen, mit chinesischen Motiven durchsetzten Jagd-, Tier- und 
Baumteppichen bilden die sogenannten Vasenteppiche, dieman bishernach Kir- 
man lokalisierte, die jedoch auch vom neuerdings erkannten Hauptzentrum der 
persischen Teppichindustrie, Dschuschegan, westlich vonIsfahan, stammen diirf- 
ten, eine mit Recht beriihmte Gruppe. Essind rein persische Blumenteppiche ohne 
fremden Einschlag, deren groBe Blatter und Bliitensterne Trager einer auBerst 
wirkungsvollen, bunten Farbenpracht sind, die das Baumwollmaterial zu voller 
Wirkung kommen 1a8t (Abb. 387). Ihren Namen erhielten sie von den in die 
Mittelachse gestellten Vasen, denen Blumen entsprieBen. Ihnen schlieBt sich 
die Gruppe der sogenannten Herat-Teppiche an, in denen sich die groBblatt- 
rigen Palmetten mit dem Wolkenband zu neuen Wirkungen vereinigen und die 
durch Einschrankung und AbstoBung der Bliitenmotive und einseitige Aus- 
bildung der Blattpalmetten das bekannte Herati-Muster ausbildeten (Abb. 392). 
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Eine besondere Gruppe von Luxusteppichen, deren Lokalisierung noch 
nicht feststeht, sind die sogenannten ,,Polenteppiche. Ihre Bezeichnung 
riihrt von der Pariser Weltausstellung 1878 her, wo mehrere solche Teppiche 
aus polnischem Besitz, und zum Teil mit polnischen Fiirstenwappen, aus- 
gestellt waren, so daB man lange Zeit ihre Entstehung in Polen annahm. Diese 
Legende wurde von Bode zerstért, der ihren Ursprung in der asiatischen 
Tiirkei, besonders in Damaskus suchte. Trotzdem wurden sie spater, so auf 
der Miinchner Islamischen Ausstellung 1910, wieder als persisch angesprochen. 
Thre technische Eigenart besteht darin, daB sie stets aus Seide auf einem 
Grund von Silber- oder Goldfaden gearbeitet sind. Die lockere Knipfung 
und die hohe Schur geben ihnen einen besonderen Glanz. Diese von der 
persischen verschiedene Technik, ihr Fehlen im heutigen Persien, ihr hau- 
figes Vorkommen in den osteuropadischen Landern, ganz besonders aber ihre 
ausgesprochen tiirkische Ornamentik sprechen mehr fiir ihren tiirkischen 
Ursprung. Das sageartig gezackte, krummsdabelartig gekurvte Blatt, das ein 
Hauptmotiv ihrer Ornamentik bildet, erscheint zwar auch auf Herat-Teppichen 
des 17. Jahrhunderts, wird aber erst in der tiirkischen Kunst ein fiihrendes 
Motiv der Ornamentik, das besonders in der Keramik stark hervortritt 
(Abb. 392). Diein Abb. 399 und 401 wiedergegebenen tiirkischen Teppiche zeigen 
die bevorzugte Anwendung dieses Blattes. Die vielfache Verwandtschaft der 
Polen- und anderen titirkischen Teppiche mit den persischen erklart sich tibri- 
gens aus der gegenseitigen Anregung der Manufakturen durch tibergegangene 
Arbeiter. 

Wilhelm von Bode, der auch um die Grundlegung der Teppichkunde so 
verdiente Altmeister, hat die zahlreichen Teppiche auf den Gemalden europa- 
ischer Meister als kleinasiatischer Herkunft bestimmt. Durch ihr erstarrtes, 
geometrisiertes Rankenornament, ihre Knotenbordiiren und die bevorzugte 
gelbe und rote Farbengebung von Muster und Grund sind sie leicht erkennbar. 
Diese Ornamentik finden wir auch auf den groBen Uschak-Teppichen, wo sie 
sich meist mit einer aus Syrien und Agypten her bekannten Gabelranken- 
ornamentik zu prachtigen Wirkungen vereinigt (Abb. 397). Neben diesen 
Medaillonteppichen gibt es eine Gruppe von Sternteppichen, wovon Abb. 396 
ein Beispiel zeigt. Auch diese groBen anatolischen Wollteppiche lassen sich 
seit dem 16. Jahrhundert auf Gemalden nachweisen; ein schénes Stiick sehen 
wir z. B. auf der bekannten Ringiibergabe an den Dogen von Paris Bordone, 
in der Akademie zu Venedig. Die Farbengebung ist stereotyp: karminroter 
Grund mit hellblauem Muster oder umgekehrt; dazu kommen Gelb, Griin und 
Braun fiir die Rankenornamentik in Betracht. Ihres frithen Imports aus Klein- 
asien wegen waren diese Teppiche viel in den siideuropadischen Kirchen zu 
finden, von wo sie heute freilich zumeist schon in Museen, Kunsthandel 
und Privatbesitz iibergegangen sind. Ein groBes Kontingent der kleinasiati- 
schen Teppiche bilden die viel im Handel kursierenden Gebetsteppiche fast 
durchwegs neueren Datums (18.—19. Jahrhundert). Eines der ganz seltenen 
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alten Stiicke dieser Art zeigt Abb. 398. Das chinesische Wolkenband wurde 
hier in groBziigiger Weise als orientierendes Kiblah-Motiv gestaltet, kann uns 
aber andererseits als bestes Beispiel dafiir dienen, bis zu welchem Grad in 
Kleinasien selbst die freiziigigen chinesischen Ornamentmotive stilisiert und 
geometrisiert wurden. 

Abb. 395 diene als Beispiel fiir eine bis in unsere Tage problematische 
Teppichgruppe, die man bald nach Damaskus, bald nach Marokko lokalisiert 
hat, deren Aagyptischer Ursprung jedoch nunmehr von Sarre festgestellt wurde. 
Diese Teppiche sind aus Seide oder feiner Schafwolle gekniipft und haben eine 
feine geometrische Musterung in Blau oder Griin auf kirschrotem Grunde. 

Zwei mehr abseits stehende Teppichgruppen sind endlich die spanischen 
und indischen Teppiche. Die ersteren reichen bis ins 13. Jahrhundert zuriick, 
sind durchwegs aus Schafwolle gekniipft und haben geometrische Musterung. 
Bevorzugte Farben sind Blau und Gelb, doch kommen auch die meisten anderen 
Farben vor. Die Bordiiren zeigen haufig eine kufisierende Schriftornamentik, 
und in das Innenfeld pflegte man das Wappen des Bestellers einzukniipfen 
(Abb. 402). Die indischen Teppiche endlich gingen ebensowenig wie die spa- 
nischen aus einer bodenstaéndigen Volkskunst hervor, sondern waren ein von 
Persien importiertes Hoferzeugnis der Moghulkaiser. Trotz der persischen 
Anregung schlug jedoch die indische Teppichornamentik ihre eigenen Wege 
ein und zeichnet sich durch einen zeitweisen Hang zum Naturalismus aus, bei 
dessen Ausbildung auch ostasiatischer Einflu8 im Spiele war. Als Material 
diente Seide und Wolle, und die bevorzugte Grundfarbe war Karminrot, das 
den meisten indischen Teppichen ihren herrschenden Ton gibt (Abb. 393). 


KERAMIK 


Wenn wir die in Abb. 312 wiedergegebene Noguldunwand betrachten, die 
den Zweck hatte, mit keramischen GefaBen gefiillt zu werden, und wenn wir 
ferner an die zahlreichen persischen und ttirkischen Moscheefassaden und 
Wande denken, die von unten bis oben farbig mit glasierten Fliesen verkleidet 
waren, wovon hier nur wenige Beispiele gegeben werden konnten (Abb. 289ff.), 
so kénnen wir uns eine Vorstellung von der Rolle machen, die allein schon die 
Luxuskeramik in den Landern des Orients spielte, ohne von der haufig eben- 
falls bunt glasierten Gebrauchskeramik zu reden. 

An die Spitze der GefaBkeramik stellen wir die unglasierten TongefaBe, die 
mit ihrem Dekor aus der vorhergegangenen Zeit von der islamischen Kultur 
tibernommen wurden. Der Dekor wurde entweder mit Matrizen eingepreBt 
oder in Barbotinetechnik aufgetragen. Die groBe, in Abb. 405 wiedergegebene 
Henkelvase aus Mesopotamien zeigt einen archaischen Dekor in dieser Technik, 
der die Beharrung der volkstiimlichen Ornamentik bis in das islamische 
Mittelalter beweist. Ware das GefaB8 nicht durch die arabische Inschrift 
gekennzeichnet, so kénnte man es auch fiir viel alter halten. GefaBe mit 
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gepreBtem Dekor wurden auch in Rhages bei Teheran viel gefunden und 
bildeten offenbar das volkstiimliche Gebrauchsgeschirr. Durch die Ig11 bis 
1913 erfolgte Ausgrabung der kurzlebigen Kalifenresidenz Samarra am Tigris 
wurde auch die Geschichte der friihislamischen Keramik unter der Herrschaft 
der Abbasiden aufgehellt. Die Samarra-Ware 14B8t uns Riickschliisse auf die 
gleichzeitige Keramik in der Hauptresidenz der Abbasiden, Bagdad, ziehen 
und beweist, daB die Tépferei dort im 9. Jahrhundert eine technische Voll- 
endung erreicht hatte, die spater kaum mehr iibertroffen, ja zum Teil nie wieder 
erreicht wurde. Zahlreiche Funde ostasiatischer Gefa8e und Scherben in 
Samarra beweisen auch den lebhaften Import der chinesischen Tang-Keramik, 
die nicht ohne EinfluB auf die irakenische Keramik blieb, der sich technisch 
und kiinstlerisch auswirkte, und auf den wohl auch der freie, malerische Stil 
des Samarra-Dekors zuriickzufiihren ist. GefaBe und Fliesen wurden mit 
Metalliister in verschiedenen Tonen, gelb, rot, braun, violett nebeneinander 
dekoriert, wie sie spater nicht mehr vorkommen. Durch die Samarra-Funde 
wurde auch die Annahme, daB Irak die Heimat der Liistertechnik sei, zur Ge- 
wiBheit erhoben. Von Bagdad aus verbreitet sich diese begehrte Technik 
nach Persien, Agypten und Spanien. AuBer der liistrierten Samarra-Keramik, 
die durch die Dauer der Residenz, 838—883, datiert ist, befinden sich die 
altesten datierten Liisterfliesen am Mihrab der Moschee des Sidi Okba in Kairuan 
vom Jahre 894 n. Chr., von denen berichtet wird, daB sie, ebenso wie der be- 
riihmte Holzmimbar, aus Bagdad gebracht, zum Teil aber in Kairuan von meso- 
potamischen Topfern hergestellt wurden (Abb. 404). Die in Abb. 407 wieder- 
gegebenen Fliesen mit Liisterdekor sind Beispiele fiir diese friihe irakenische 
Keramik, an der besonders auch die flotte Zeichnung bewundernswert ist. 
Drei bis vier Jahrhunderte jiinger als die Samarra-Ware ist die in Rakka 
am oberen Euphrat gefundene Keramik. Sie unterscheidet sich von der irake- 
nischen Keramik durch ihre dickeren, durchsichtigen, meist blauen Blei- 
glasuren, die stark zur Irisation neigen. Ein hervorragendes Beispiel der 
Liisterware gibt Abb. 408, 409. Der Liister hat einen warmen, braunlichen Ton 
und die Ornamentik zeigt dichtes, flamboyantes Schnérkelwerk. Am haufig- 
sten werden hier reliefierte, tiirkisgriin glasierte Gerdéte gefunden. Auch in 
Raghes, dem vor den Toren des heutigen Teheran liegenden Ruinenfeld einer 
urspriinglich medischen, zuletzt unter den Seldschuken bliihenden, 1221 von 
den Mongolen zerstérten Stadt, wurden datierte Stiicke von Liisterkeramik, 
bisher nicht vor 1210 n. Chr. gefunden, was aber gegen ihre schon im 12. Jahr- 
hundert verbreitete Herstellung nichts besagt (Abb. 417, 2). Der neue Liister- 
stil wirkte bis nach Spanien hin vorbildlich. Der Malgrund dieser Liister- 
fayencen wird durch eine fertig gebrannte Zinnglasur gebildet, auf der der 
Goldliister durch einen zweiten, leichteren Brand befestigt wird. Der haufig 
figurale Dekor zeichnet sich durch einen freien, malerischen Stil aus und 
zeigt ausgesprochen mongolische Typen, die uns deutlicher als die sparlichen 
Nachrichten der zeitgenéssischen Schriftsteller eine Vorstellung von dem 
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turko-mongolischen Charakter dieser westpersischen Seldschuken- und Mon- 
golenstadte geben (Abb. 412, 413). Die bevorzugten Glasuren sind Elfen- 
beinweiB und Kobaltblau (Abb. 415), auch Tiirkisgriin (Tafel XXIV); an 
groBeren GefaBen wechselt man gern den weiBen mit blauem Grund (Abb. 417,1). 
Fast noch geschatzter als die Liisterkeramik sind die sogenannten Minai- 
GefaBe von Raghes, ein Spezialerzeugnis dieser Stadt, das sonst nirgends vor- 
kommt (Abb. 416, Tafel XXVI). Diese GefaBe sind auf weiBem Grund 
bunt bemalt und stellenweise vergoldet. Bevorzugt sind Reiterfiguren mit 
bemerkenswert gut gezeichneten Pferden. Doch gibt es auch Schiisseln und 
Becher mit mehrstreifigem, reichem, figuralem Dekor, der an den Bagdader 
Miniaturenstil anklingt (Abb. 414, 1). Raghes wird von Veramin (Abb. 420) 
abgelést; ferner kommen Sultanabad und spater Kaschan als Zentren der 
keramischen Produktion in Betracht. Aber auch vor der greifbar erst im 
12. Jahrhundert auftretenden Raghes-Keramik gab es im islamischen Persien 
eine Tépferkunst, deren Erzeugnisse erst in den letzten Jahren haufiger auf den 
Markt kommen und unter dem Namen Ghabri-Ware zusammengefaBt werden 
(Abb. 410, 411). Es handelt sich zumeist um Schalen und groBe Schiisseln, 
die den Zweck hatten, fiir die vom Islam verpénten Silberschiisseln der Sasa- 
nidenzeit Ersatz zu schaffen. Sie wurden oft noch recht primitiv mit geometri- 
schen Mustern und Tieren dekoriert, die meist in Sgraffitotechnik hervor- 
gehoben werden. Ferner gab es in Turkestan im Io. Jahrhundert eine Keramik, 
die sich durch besondere, spater nie wieder erreichte Eleganz des Schriftdekors 
auszeichnete. 

Einen besonderen Ruhmestitel der persischen Keramik bildete die Fliesen- 
keramik. Die altorientalische Kunst der farbig glasierten Wandverkleidung 
lebte nach jahrhundertelanger Pause in der islamischen Kunst wieder auf und 
machte eine glanzende Entwicklung durch. Den schon von den Assyrern, 
Babyloniern und Persern viel verwendeten farbig glasierten Ziegeln und Ton- 
platten gesellte sich nun als erste neue Errungenschaft von groBer Bedeutung 
die Liisterfliese hinzu, deren friihest nachweisbare Stiicke in der Moschee des 
Sidi Okba in Kairuan bereits erwahnt wurden (Abb. 404). Wir koénnen zwei 
Arten unterscheiden: kleine, von quadratischer, kreuzformiger und sternformi- 
ger Art, die man zu Sockelvertafelungen zusammensetzte, und groBe, schwere, 
rechteckige Platten, mit meist reliefierten Schriftzeichen, die zu Schriftfriesen 
aneinandergereiht wurden. Statt des hellenistisch-sasanidischen Dekors, der 
in den Bagdader Fliesen noch stark vorherrschte, trat in Raghes und Veramin 
auch in der Fliesenkeramik der tiirkische, von zentral- und ostasiatischen 
Elementen durchsetzte Dekor seine Herrschaft an, was besonders auch an den 
Figuren deutlich wird (Abb. 420). Dieser westpersischen Fliesenkeramik setzte 
Ostpersien eine eigene gegentiber; sie ist im Gegensatz zur westpersischen 
bemalten Fliese mit glatter Oberflache Reliefkeramik. Ihr Ursprung liegt in 
der geschnittenen, gepreBten oder modellierten Terrakottaziegeltechnik. Die 
unglasierte, aber ungemein widerstandsfahige Terrakottareliefplatte verband 
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sich mit den glasierten oder unglasierten Ziegelschmalseiten zu Mosaikmustern 
von unendlichem Rapport, deren Bliite Denkmaler wie das Mausoleum der 
Mumine Chatun in Nachtschewan zeigen (Abb. 304). Es ist die alte, vegetabi- 
lische Nomadenornamentik Zentralasiens, die wir von den Metallbeschlagen 
der Volkerwanderungsfunde her kennen, die hier in Verbindung mit den ebenso 
alten geometrischen Textilmustern zur Bauornamentik aufgestiegen ist. Diese 
von den Turkvélkern ausgebildete Ornamentik ist figurenlos. Wahrend also 
in Westpersien die babylonisch-persischen Figuralfliesen in islamischer Zeit 
wieder aufleben und kraft der bodenstaéndigen Tradition trotz des Figuren- 
verbotes an der Figur, die ihr die dstlichen Kulturen lieferten, festhalten, 
entwickelt sich in Ostpersien aus der nomadischen Volksornamentik mittels 
iranischer Technik eine Mosaikbauornamentik eigener Art. Sie erreichte in timu- 
tidischer Zeit den Hohepunkt ihrer Entwicklung. An ihre Seite trat in Ost- 
persien als neue Technik das Fliesenmosaik. Analog dem byzantinischen 
Glasmosaik werden die Wandflachen mit Mosaik aus buntglasierten Tonstiften, 
die jedoch nicht uniform, sondern individuell geschnitten sind, dekoriert. 
Auch fertige Platten, Sterne und Polygone werden in mosaiktauschender Art 
hergestellt (durch trennende Fettlinien), um in Rohziegelwanden oder im 
Verband mit unglasierten Reliefterrakotten in W6lbungen eingesetzt zu werden. 
Das tiefe Kobaltblau bildet regelmaBig den Grund fiir die geometrischen, vege- 
tabilischen und kalligraphischen Muster dieser Technik. Statt des verlorengegan- 
genen Liisters werden kleine Felder durch aufgeschmolzenes Blattgold hervor- 
gehoben. Die ostpersischen, turkestanischen und afghanischen Sakralbauten 
der timuridischen Zeit sind mit dieser Baukeramik geschmiickt (Abb. 420, 422), 
die in sefewidischer Zeit, im 17.—18. Jahrhundert eine glanzende Renaissance 
und letzte Bliite erlebte (Abb. 421). Im AnschluB an die persische entwickelte 
sich im osmanischen Reich eine Baukeramik, die persische und alttiirkische 
Elemente vereinigt. Sie fiihrt als neue Farbe ein leuchtendes Zinnoberrot ein 
und ist wie die osmanische GefaBkeramik durch ihre naturnahen Bliitenmuster 
und langen Blatter mit gezahnten Randern charakterisiert (Tafel XVII). 

Ahnlich wie in der Baukeramik gab es auch in der GefaBkeramik eine mit 
den Turkvélkern von Zentralasien nach Westen vordringende Technik, die 
schlieBlich in der Mamlukenkeramik in Agypten ihre Bliite erreichte (Abb. 425). 
Es sind Steingutscherben mit gelben, griinen und blauen ineinanderflieBenden 
Glasuren auf weiBem Grunde (Engobe), die mit dunklen, eingebrannten 
Rankenkurven von sehr freier, willkiirlicher Zeichnung geschmiickt sind. Es 
war eine volkstiimliche Keramik, die in Persien provinziellen Charakter be- 
hielt, im Agypten des 13.—16. Jahrhunderts aber, wie die vielen Wappen be- 
weisen, hoffahig geworden war und die bisherige persisch-fatimidische Liister- 
keramik ersetzte. 

Uber die syrische Keramik, von der Abb. 423 und 424 einige Stiicke zeigen, 
wissen wir noch wenig. Sie vereinigt mesopotamische mit agyptischen Einfliis- 
sen und scheint die spater in Italien so verbreitete Form des Albarello oder 
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Apothekertopfes ausgebildet zu haben. Diese GeféBe sind in der Regel blau 
glasiert und mit olivgriinem Liisterdekor geschmiickt. Auch andere GefaB- 
formen wurden mit diesem Dekor versehen, und manches in Agypten Ge- 
fundene ist syrischen Ursprungs. In Fustat, den Schuttfeldern des alten Kairo 
kommen massenhaft Scherben verschiedener Technik zutage, die uns Riick- 
schliisse auf die 4gypto-islamische Keramik gestatten; doch gehGren vollstandig 
erhaltene Exemplare zu den seltenen Ausnahmen. In der tulunidischen, 
fatimidischen und eijubidischen Epoche (9.—13. Jahrhundert) war auch hier 
die abbasidische Liisterkeramik verbreitet (Abb. 406, 1), dazu gesellten sich vom 
Io. Jahrhundert an nach chinesischen Vorbildern GefaBe mit Uberlauf- und 
Seladonglasuren, endlich finden sich zahlreiche Schalenbéden einer blauweiBen 
Ware, die auf der Unterseite arabisch signiert ist (Ghaibi Ghazal, Adschemi, el 
Masri u. a.). Mit diesen Waren zum Teil schon gleichzeitig und zeitlich dartiber 
hinausgehend, erscheint endlich die bereits erwahnte ,,Mamlukenkeramik“. 
In Kleinasien scheint in der seldschukischen Periode eine glasierte GefaBkera- 
mik noch nicht existiert zu haben, da nur TerrakottagefaBe mit gepreBtem 
Dekor gefunden werden. Die Baukeramik entwickelte sich im Anschlu8 an 
Persien, fand jedoch in Farbe und Ornamentik bald ihre eigenen Wege, 
indem sie eine reiche geometrische Zeichnung entwickelte und durch ihre 
Vorliebe fiir schwarze Glasuren gekennzeichnet ist. Bald nach der Fest- 
setzung der osmanischen Herrschaft aber wurden Kutahia und Isnik Zentren 
einer tiirkischen GefaiB- und Fliesenkeramik. Die Kutahia-Ware umfaBt Ge- 
faBe aller Art, die auf kobaltblauem (auch hellgriinem) und milchweiBem Grund 
mit Arabesken und Ranken in der Gegenfarbe dekoriert sind (Abb. 428, 1). 
Gehort die Kutahia-Ware meist noch dem 15. Jahrhundert an, so erscheint vom 
16. Jahrhundert an die sogenannte ,, Damaskus-Ware“, die jedoch mit dieser 
Stadt nichts zu tun hat, sondern kleinasiatischen Ursprungs ist (Abb. 426, 427). 
Diese GefaBe aller Art (Teller, Schtisseln, Vasen, Kriige u. a.) sind auf weiBem 
Grund in bunten Farben, vorwiegend griin, violett und blau, mit allerlei 
Blumenranken dekoriert, die man gern mit nattirlichen Blumen identifiziert, 
obwohl sie sich von diesen durch Stilisierung deutlich. distanzieren. Ebenso 
unsinnig wie die Bezeichnung ,,Damaskus-Ware ist die der sogenannten 
,, Rhodos-Ware“, die der anderen sehr ahnlich ist, sich jedoch durch bevor- 
zugte Anwendung von Zinnoberrot statt des Manganviolett deutlich von 
ihr unterscheidet. Dazu kommen noch ihre bevorzugten GefaBformen, Kriige 
und Teller mit Segelschiffen und menschlichen Figuren. Diese Ware wird jetzt 
mit ziemlicher GewiBheit nach Isnik lokalisiert, das wegen seiner Keramik 
Tschinili-Isnik (Fayence-Nicaea) hieB. Von dorther stammen auch die farben- 
freudigen tiirkischen Fliesen (Tafel X XVII). 

Wenn wir die spanische Keramik zuletzt betrachten, so geschieht dies nur 
ihrer 4uBersten Lage im islamischen Weltreiche wegen. Vom kunsthistorischen 
Standpunkte aus gebiihrt ihr eine erste Stelle in der vielseitigen islamischen 
Topferkunst, weil sie u. a. der italienischen Fayencekunst entscheidende 
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Anregungen brachte. In Spanien erhielt sich das Geheimnis der Liistertechnik 
vom 10. Jahrhundert bis in die neuere Zeit. Der streng sunnitischen Richtung 
des spanischen Islam entsprechend beherrscht die Arabeske mit geometrischem 
Flechtwerk den Dekor. Der beritihmteste Erzeugungsort der spanischen Liister- 
fayencen war Malaga und von dieser Hafenstadt leitet sich auch die Bezeich- 
nung ,,Majolika“ her. Die Herkunft der in Abb. 428, 2 wiedergegebenen Liister- 
schale aus Malaga ist durch die arabische Ortsangabe auf der Rtickseite ge- 
sichert. Von dort stammen auch die als Alhambravasen bekannten Henkel- 
kriige (Abb. 430, 431). ,,Sie zeigen auf einem gelblichen Scherben tiber weiBer 
Glasur mit Stellen von blauer Bemalung in griinlichgelbem Goldton dicht ge- 
fiihrte Blattranken und Arabesken mit grundierendem Krauselwerk, dekorative 
Epigraphik in Kufi und Naskhi — zum Teil arabische Verse — und ausnahms- 
weise streng stilisierte Tierfiguren“ (Kiihnel). Ein zweites Zentrum der Kera- 
mik war Valencia, wo diese Kunst auch nach der Wiedereroberung durch die 
Christen 1238 noch lange in maurischen Handen blieb und wo sich jene Ranken- 
ornamentik entwickelte, die fiir die nachmaurische spanische Liisterkeramik 
charakteristisch blieb (Abb. 429). Im 17. Jahrhundert setzte auch hier eine 
figurale Fliesenkeramik ein, vergleichbar jener im sefewidischen Persien, doch 
gegenstandlich westlich, die zeigt, wie eine alte Technik auf fruchtbar gemach- 
ten Boden neue Zweige aufsprieBen laBt (Abb. 432). 


GLASSUN DECRIS TALE 


In den alten Kirchenschatzen Europas und in Museen, die Kunstkammern 
alterer Zeit iitbernommen haben, finden sich geschnittene KristallgefaBe, dick- 
wandige, geschliffene Glaser und groBe, mit Email und Gold dekorierte Prunk- 
pokale und Flaschen oder Ampeln, die gréBtenteils schon im Mittelalter als 
fiirstliche Geschenke oder von Kreuzfahrern nach Europa gebracht wurden. 
Das Dunkel, das iiber der Herkunft dieser GefaBe bis vor wenigen Jahrzehnten 
noch schwebte, ist sicherem Wissen gewichen; heute steht fest, daB die 
KristallgefaBe ausschlieBlich in Agypten wahrend der Fatimidenherrschaft 
(909—1171) hergestellt wurden. Die Technik setzte ungefahr gleichzeitig 
mit der Griindung Kairos (969) ein, erreichte ihre groBte Bliite gegen Ende 
des 10. Jahrhunderts und erlosch Mitte des 11. Jahrhunderts wieder. Die Pa- 
laste der Fatimiden in Kairo waren mit Kostbarkeiten und Schatzen solcher Art 
gefiillt, wie wir aus zeitgendssischen Schriftstellern wissen. Die Schilderungen 
in den Marchen aus tausendundeiner Nacht hatten hier ihre wirkliche Quelle, 
wenn sie auch gern der dichterischen Freiheit die Ziigel schieBen lieBen. Man 
mu8 sich die groBe Geschicklichkeit und Geduld vorstellen, der es bedurfte, 
um aus einer der hartesten Steinarten ein in jeder Hinsicht vollkommenes GefaB 
herzustellen (Tafel XXVIII, Abb. 433, 1). Neben den groBen Kriigen, deren Reiz 
in ihrer gleichsam astralen, unmateriellen Kérperlichkeit und ihren magischen 
Glanzlichtern besteht, wurden kleine Flaschchen verschiedener Gestalt zur 
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Aufbewahrung von Arzneien, Wohlgeriichen und wohl auch von Giften her- 
gestellt, ferner Schlagkérper fiir Streitkolben, Schachfiguren und _ vielerlei 
Tiergestalten, die von Pilgern und Kreuzfahrern gern aus dem Orient mit- 
gebracht wurden. Diese schwierige und kostspielige Technik wurde schon in 
fatimidischer Zeit in Glas nachgemacht, indem aus Glasklumpen Becher und 
andere GefaBe ausgeschnitten und mit geschliffenem Dekor bedeckt wurden. 
Zwei in Breslau aufbewahrte Stiicke dieser Art sollen aus dem Besitz der 
heiligen Herzogin Hedwig stammen und gaben der ganzen Gruppe den Namen 
(Abb. 433, 2). Diese Hedwigsglaser sind mit stilisierten Tieren, die von groBem 
ornamentalen Geschick zeugen, dekoriert und stammen aus dem Ende der 
Fatimidenzeit. Neben diesen meist kostbaren Erzeugnissen wurden in groBer 
Masse Zierglaser hergestellt, eine Fortsetzung der antiken Glasindustrie, die 
dann spater zum Teil in Venedig weiterlebte, wo sich diese Industrie bis heute 
erhalten hat. Es sind Glaser mit Auflagen von Noppen, Streifen und Faden 
aus gleicher oder anders gefarbter Glasmasse, ferner Vasen, Flaschen, Schalen 
usw. mit in die noch warme Glasmasse eingepreBtem Dekor (Abb. 434—436). 
Thr Ursprung liegt in Syrien und dort entstand im 13. Jahrhundert auch 
eine neue Technik fiir PrunkgefaéBe, die Herstellung von Glasern mit Email- 
und Golddekor (Abb. 440, 441). Ahnliche Techniken waren zwar auch schon dem 
Altertum bekannt, doch kam es jetzt zu einer Renaissance und systematischen 
Ausbildung derselben. Die Zentren dieser Kunst waren Aleppo und Damaskus. 
Die haufigste Form der Glaser waren fuBlose Becher, die haufig mit Reiter- 
figuren mit dem Gestus des Zutrinkens, oft aber auch nur rein ornamental 
geschmtickt waren (Abb. 437). Auch diese Glaser wurden schon im Mittelalter 
nach Europa gebracht und in Schatzkammern aufbewahrt. Ein solches 
syrisches Glas des 13. Jahrhunderts' war das durch Uhlands Ballade bekannt 
gewordene ,,Gliick von Edenhall“. Auch groBe PrunkgefaBe dieser Gruppe sind 
vereinzelt noch erhalten (Tafel XXIX). Ein Hauptartikel waren die groBen 
Moscheeampeln, die in groBer Zahl in die Kairiner Moscheen gestiftet wurden; 
von ihnen sind im Arabischen Museum zu Kairo noch viele, nicht wenige 
aber auch in Europa erhalten (Abb. 438, 439). Aus spdterer Zeit sind neben 
bescheideneren tiirkischen Erzeugnissen in Konstantinopel, die diesyrischen 
Vorbilder nachahmten, nur die farbigen, meist blauen persischen Glaser einer 
sefewidischen Manufaktur in Isfahan zu erwahnen, die den venezianischen ahneln. 


METALLKUNST 


In der islamischen Metallkunst 14B8t sich die richtunggebende und stil- 
bildende Wirkung religidser Vorschriften, wie das Verbot des Gebrauches von 
Edelmetallgegenstaénden und das Bilderverbot besonders deutlich aufzeigen, 
weil sie hier zu einem Bruch mit alten Traditionen fiihrten. Trotz aller Uber- 
tretungen und Ausnahmen trat die bisher seit Jahrhunderten, ja Jahrtausenden 
so beliebte Verwendung von Silber und Gold fiir die Anfertigung von Geraten 
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in den Hintergrund und verschwand schlieBlich ganz, wahrend die Bronze 
an ihre Stelle trat, und ebenso wurde die Darstellung des Menschen, die am 
Metallgeraét noch in der sasanidischen Kunst herrschte, auf die Wiedergabe 
abstrakt-ornamentaler Schemen beschrankt. Dafiir brach sich gerade in diesem 
Material eine Ornamentik Bahn, die als Tragerin der religidsen und kos- 
mischen Symbolik der nordasiatischen Vélker von besonderer kulturgeschicht- 
licher Bedeutung ist. Denn ahnlich wie im alten Orient und in China dienten 
auch in den Landern des Islam die Bronzegerate astrologischen und mantischen 
Zwecken, und auch nachdem die symbolischen Vorstellungen schon verblaBt 
waren, lebten die alten Formen noch fort. Einzig aus solchen zum Teil volks- 
tiimlich weit verbreiteten Vorstellungen heraus sind die zahlreichen Aqua- 
maniles und RauchergefaéBe in Gestalt bestimmter Tiere zu erklaren, die immer 
wiederkehren, wie Hiihner und Tauben, Greifen und Drachen, Pferde, Lowen 
und Hirsche (Abb. 445—447, Tafel XXX, XXXI). Alle diese und noch viele 
andere Tiere bilden auch als planetarische und kosmologische Symbole oder 
als Jagdtiere Gegenstand des GefaB8dekors in Verbindung mit den beliebten 
Tierkreiszeichen und kabbalistischen Symbolen, wie Knoten und Salomons- 
siegel, mit Throndarstellungen, Reitern, Polospielen u. dgl., besonders aber 
in Verbindung mit der Schrift, die hier in allen Gattungen auftritt, als Kufi, 
Naskhi, Tumar und Rundschrift, auch als sogenannte ,,redende Schrift‘, d. h. 
mit Menschenképfen an der Spitze der Hasten (Abb. 452, Tafel XXXII). 

Die Voraussetzung fiir die wirksame Gestaltung dieses reichen ornamentalen 
Programms war die Tauschiertechnik, die bedeutungsvollste Erfindung der 
islamischen Toreutik, die ihr ihren besonderen und einzigartigen Charakter 
verleiht. Diese Technik ist vom Niello wohl zu unterscheiden: sie besteht im 
Einhémmern von Gold- und Silberfaden in die Ornamentkanale einer Bronze- 
flache, wo sie durch Heftlécher festgehalten werden, wahrend Niello Ein- 
schmelzen einer legierten Masse ist. Niello war schon den Agyptern bekannt 
und ist eine beliebte Technik der Antike und des Westens. Die Tauschier- 
technik wurde von Ostpersien oder Turkestan aus, wo ihre Heimat zu sein 
scheint, nach Vorderasien und Agypten verbreitet. Das dlteste datierte Ge- 
fa8 dieser Technik ist der Kessel der Eremitage in Leningrad (Abb. 451, 452, 
Tafel XXXII), der 1163 von zwei Herater Kiinstlern angefertigt wurde. 
Die 6stliche Herkunft der Kiinstler erklart auch die indobuddhistischen 
Motive einiger GefaéBe, z. B. die Tierfriese (Abb. 455). Diese aus Zentralasien 
gekommenen Gestalten wichen nach dem Vordringen der Mongolen den ost- 
asiatischen, den Drachen und Phénixen, Greifen und Wolkenbandern. Auch 
christliche figurale Szenen kommen vor, wie Abb. 454 zeigt; eine scheinbare 
Anomalie, die sich leicht erklart, wenn man christliche Handwerker oder 
christliche Besteller annimmt. War doch das westpersische Zentrum dieser 
Kunstindustrie Mossul am Tigris, wo sie im 13.—15. Jahrhundert blihte. 
Beriihmte Werkstatten gab es ferner in Syrien und Kairo unter den seldschu- 
kischen Atabegs und den Mamluken. Vor der Verbreitung der Tauschierkunst 
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wurden die Bronzegeraéte graviert (Abb. 445). DaB an den seldschukischen 
Fiirstenhé6fen auch die Emailtechnik bekannt war, beweist wenigstens ein 
hervorragendes Denkmal dieser Art, die Ortukidenschale im Innsbrucker 
Landesmuseum (Abb. 462, 463). 

Der Kreis der in Bronze hergestellten Gerate entspricht ihrer vielfachen 
Verwendbarkeit. Von sakralen Geraten waren auBer den schon erwahnten 
Aquamaniles und RauchergefaéBen, die aus sasanidischer Zeit her weiterlebten, 
im Islam besonders die Leuchter beliebt, die man in Moscheen und Grabstatten 
zu stiften pflegte (Abb. 456, 457, 459). Fiir Moscheen wurden bronzebeschlagene 
Korankasten angefertigt (Abb. 460). Die reich dekorierten Prachtkessel, Kan- 
nen, Becken und Schiisseln wurden haufig als fiirstliche Geschenke tibersandt 
und zu ihnen gesellten sich zahlreiche Kleinwaren, Schreibgerate und Biichsen 
aller Art. Doch wurden, wie Abb. 459 zeigt, auch Mobel aus Bronze angefertigt 
und von prachtigen Bronzetiiren berichten uns zeitgendssische Schriftsteller. 

Eine Zweckgruppe fiir sich bildeten die Waffen. Auch hier herrschte in 
Persien eine alte Tradition, da schon die Sasanidenkénige wie unsere mittel- 
alterlichen Ritter in Panzerriistungen in den Kampf zogen, wie uns u.a. das groBe 
Felsenreliefstandbild Chosraus II. im Tak-i-bostan zeigt. Am Abbasidenhof 
ging der Luxus so weit, daB man sogar silberne und goldene Riistungen trug, 
wie Ibn Chaldun berichtet. Auch bei den Waffen spielte die Tauschierung eine 
groBe Rolle, doch gab es dafiir andere Techniken als bei den Bronzen: in den 
Eisen- oder Stahlkérper wurden Silber- und Goldfaden eingetrieben oder es 
wurde auf dem aufgerauhten Grund diinnes Blattgold festgehammert (Ober- 
flachentausia). Neben der Tauschierung wurde an Schwert- und Dolchscheiden 
die Treibtechnik angewendet, haufig in Verbindung mit Halbedelsteinein- 
lagen, manchmal auch mit Zellenschmelz (z. B. die sogenannten Boabdil- 
schwerter). Fiir die ornamentale Ausstattung kamen die Klingen und Schneiden 
der Dolche und Schwerter, Streitbeile, Riistungsteile und Helme in Betracht, 
endlich die verschiedenen Beschlage und Glieder von Riemenzeugen und 
Sattelzeug. Die Ornamentierung der Klingen begann eigentlich schon mit der 
Schmiedearbeit durch den komplizierten und langwierigen ProzeB der ,,Da- 
maszierung‘‘, durch welchen die Klinge eine moirierte, schillernde Oberflache 
bekam. Die Klingen wurden dann in ihrem oberen Teil mit Ornamenten und 
Inschriften in Silber- und Goldtausia verziert. Die prachtigsten Stiicke dieser 
Art sind die sogenannten Mongolenklingen mit Drachen und Phénix auf 
Rankengrund in Gold- und Silbertausia (Abb. 476). Auch die meist nur als 
Hoheitszeichen angefertigten Streitbeile botendankbare Felder fiir reichen 
Dekor (Abb. 471). Besondere Prachtexemplare persischer Waffenschmiede- 
kunst findet man unter den Helmen (Abb. 464— 466). Hier verbanden sich 
kiihne, die mittelalterliche Schlachten- und Ritterromantik atmende For- 
men mit reichem Dekor zu Kunstwerken von ritterlichem Stolz. Oft waren 
sie als Schutzwaffen der Glaubensstreiter mit dem Namen des Prophe- 
ten und der Heiligen oder mit Koranspriichen in dekorativen Inschriften 
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geschmtickt. Die Schilde hinwiederum boten mit ihren groBen Rundflachen 
geeignete Felder fiir groBziigige ornamentale Kompositionen und metallische 
Glanzwirkung (Abb. 467—470). 


HOLZ, ELFENBEIN UND STUCK 


Es ist eine auffallende Erscheinung, daB die Holzschnitzerei auch in denjeni- 
gen islamischen Landern eine groBe Rolle spielt, wo es wenig oder gar kein 
brauchbares Schnitzholz gibt, wie im Irak und in Agypten. Die Hauser von Bag- 
dad und Kairo strotzen von Muscharabijen, geschnitzten Holzgitterbalkonen. 
Es wurde auch bereits wahrscheinlich gemacht, daB diese Gitterbalkone von 
Indien her ihren Weg nach Arabien und von dort in die westlichen Lander des 
Islam genommen haben. In Persien und Turkestan kennt man sie nicht. 
Jedenfalls war das Holz, besonders das indische Tiekholz, ein wichtiger 
Handelsartikel. Fiir gewisse Einrichtungsgegenstande der Moscheen, wie fiir 
die Kanzel, die Koranstander und Korantruhen war Holz das bevorzugte, 
gleichsam rituell einzig wirdige Material, und auch hdlzerne Moscheetiiren 
galten als besonders vornehm. Eignete sich dieses Material doch auch ganz 
besonders fiir eine reiche dekorative Ausstattung. In Agypten fand der Islam 
auf diesem Gebiet schon eine reiche Tradition von der koptisch-christlichen 
Zeit her vor und fihrte diese weiter, um erst allmahlich zu einem eigenen Stil 
zu kommen. Ganz ahnlich verhielt es sich in Indien, wie es die Grabtiir des 
Mahmud von Ghazna beweist, deren Ornamentik mit der islamischen noch 
wenig zu tun hat (Abb. 477). Wie die Holzornamentik in Bagdad entstanden 
ist, deren friihestes Denkmal der beriihmte Mimbar von Kairuan aus dem 
g. Jahrhundert ist (Abb. 199), bleibt noch eine offene Dissertationsfrage. 
Jedenfalls haben zu seinem ornamentalen Mosaik die ornamentalen Systeme ver- 
schiedener Lander des Islam beigesteuert, Agypten, Syrien, Indien und Persien. 
Diese Kanzel ist neben der alteren Fassade von Mschatta (Abb. 136, Tafel I) 
das zweite, ebenso groBartige wie ratselhafte Denkmal des islamischen Formen- 
synkretismus und einer der besten Beweise fiir den internationalen Charakter 
der islamischen Kunst zur Abbasidenzeit. Viel mehr aber als dieses Denkmal 
ist uns von der Bagdadschule nicht erhalten. Die vielen Brande und Zersté- 
rungen haben in der Stadt selbst nichts Altes tibriggelassen. Viel besser steht 
es mit den drei anderen Schulen der islamischen Holzschnitzkunst, der kairi- 
nischen, anatolischen und ostpersischen. In Agypten, das seines trockenen 
Klimas wegen der beste Konservator seiner Altertiimer ist, finden sich noch 
zahlreiche koptische Holzschnitzereien, so daB hier die Kontinuitat des Stils 
und seine allmahliche Wandlung leicht verfolgt werden kann, Aus der Fiille 
von ornamentalen und technischen Traditionen, die sich hier ablésten, heben 
sich deutlich drei stilistische Gruppen ab: eine irakenisch-kairinische, eine 
indoiranische und eine turkopersische. Der erstgenannte Stil vereinigt die 
irakenischen Blattranken mit Menschen- und Tierfiguren und ist als Fortleben 
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des hellenistisch-sasanidischen Ornamentstiles unter den schiitischen Fatimi- 
den anzusehen, der auch auf Sizilien und Spanien iibergreift (Abb. 478, 496). 
Prachtige Moscheetiiren des 11. und 12. Jahrhunderts in Kairo sind Denkmiler 
dieses friihislamischen Stils des Mittelmeerbeckens. Vom indoiranischen Stil 
sind in Kairo nur wenige Beispiele erhalten (Abb. 480). Er ist durch seine 
primitive Kerbschnittechnik und seine Rauten- und Zickzacktechnik charak- 
terisiert. Der turkopersische Stil gipfelt in einem System in sich geschlossener 
Rankenfiillungen in reichem polygonalen Rankenwerk (Abb. 481—483). Er bil- 
dete sich in der Baukeramik ganz analog aus, fand in Indien, Persien, Ana- 
tolien und Agypten gréBte und nachhaltigste Verbreitung und wurde auch in 
Steinmaterial beibehalten. Die dritte groBe Schule der Holzschnitzerei hatte 
ihren Sitz in Ostpersien und gelangte in timuridischer Zeit zu sch6nster Bliite. 
An Stelle des Rahmenfiillwerkes treten groBe Tafeln mit jener reichen 
Blumenrankenornamentik, die in Persien vom 15. Jahrhundert an herrscht 
und mit gewissen Anderungen sich im Ornamentstil fortsetzt (Abb. 488). Der 
geschnittene Dekor wurde haufig noch durch Intarsien von Metall und Elfen- 
bein gehoben (Abb. 487, 489). Auch wurden, wovon Abb. 490—493 ein prachtiges 
und seltenes Beispiel ist, Holzwande figural-malerisch geschmiickt. Vielfach 
mit Holz kombiniert, aber auch selbstandig war Elfenbein ein beliebtes, rituell 
einwandfreies Schmuckmaterial. Holzkaéstchen wurden gern mit Elfenbein-~ 
platten belegt und diese bemalt (Abb. 494). Manchmal wurden auch ganz be- 
sondere Techniken angewandt, wie am Kastchen in Palermo (Tafel XXXYV). 
Im allgemeinen zeigt jedoch die Ornamentik der Elfenbeingegenstande kein 
hohes Niveau und gibt uns einen MaBstab, wo die westislamische Schmuckkunst 
des Mittelmeerbeckens ohne Gstliche Einfliisse stehen geblieben ware. Die 
meisten Objekte sind so vag, daB man sie bis heute mit Ausnahme der spa- 
nischen nicht einwandfrei lokalisieren konnte. So viel steht jedoch fest, daB 
sie vorwiegend Erzeugnisse der islamischen und normannisch-staufischen 
Mittelmeerlander sind und einen beliebten Exportartikel bildeten (Abb. 495ff.). 

Im Gegensatz zu den Elfenbeingegenstaénden sind die zahlreichen meist 
figural reliefierten Zierplatten aus Stuck durchweg persischen, mesopota- 
mischen und kleinasiatischen Ursprungs und stammen zumeist aus der Seld- 
schukenzeit (Abb. 50rff.). Die kleinasiatischen Stiicke dieses Materials wurden 
architektonisch verwertet, wahrend in Persien (Rhages) auch viele ,,Klein- 
kunst‘‘ aus Stuck zutage kam. Die Medaillons stammen meist von Ton- 
geschirren oder dienten als Stempel. 
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BUCHKUNST UND MINIATURMALEREI 
VON 


HEINRICH GLUCK 


ieee LON SE UND MINIAT URM ALE RET 


Der Zweig der bildenden Kunst, der uns heutigen Europaéern gewohnheits- 
maBig als der gelaufigste, zuganglichste und deshalb vielleicht auch wesent- 
lichste erscheint, die figiirliche Malerei, ist im Islam eigentlich eine Ausnahme- 
erscheinung, und wo vorhanden, weitaus nicht mit dem Nimbus edelster 
kiinstlerischer Betatigung umgeben. Die den islamischen Gebieten und Vél- 
kern gemeinsame nomadische Tradition macht sie von vornherein figiirlicher 
Darstellung im Sinne der Wiedergabe oder Nachschépfung der Natur ab- 
geneigt, noch weniger war die Darstellung des Géttlichen durch die Gestalten- 
welt des Geschaffenen méglich. Es bedurfte nicht erst eines eigenen Bilder- 
verbotes — ein solches besteht im Koran nicht, und die darauf beziiglichen 
Stellen der ,,Hadith“ (iiberlieferten Ausspriiche Mohammeds) werden nur von 
den orthodoxen Sunniten anerkannt — um die Abneigung gegen figiirliche 
Darstellungen herbeizufiihren. Damit soll aber nicht gesagt werden, daB 
diesem nomadischen Geiste Figiirliches tiberhaupt unbekannt war. Als Symbol, 
sei es des Lebens oder unfaBbarer wirksamer Krafte (Gut und Bése) u. dgl., 
waren Pflanzen- und Tiergestalten wie Lebensbaum und Palme, Einzeltiere, 
Tierkampfe und kombinierte Fabeltiere stets in Gebrauch und sind aus pri- 
mitiven Vorstellungen immer wieder als bereits typisierte Gestalten in die 
Hochkiinste der orientalischen Oasenkulturen eingedrungen. Hier aber erst 
folgte mit dem Ubergang zur SeBhaftigkeit und mit den Méglichkeiten, den Uber- 
fluB der Natur nicht mehr bloB als lebenserhaltendes Moment, sondern auch 
in seiner sinnlichen Schénheit zu werten, der Ubergang zur eigentlichen Dar- 
stellung, ja vereinzelt, wie wir es bei den Seldschuken gesehen haben, sogar 
zu k6rperlich plastischer Darstellung. Da man freilich selbst meist tiber keine 
oder nur wenige Darstellungsmittel verfiigte, treffen wir auch hier, wie in der 
Architektur die Erscheinung, daB man sich zuerst fremder Kunsterfahrungen 
und Gestaltentypen bediente. So wissen wir schon von den Omaijaden, daB sie 
Kiinstler aus Byzanz zur musivischen und malerischen Ausstattung ihrer 
Moscheen und Palaste beriefen; aber auch die darstellenden Kunstkreise 
Indiens und Ostasiens wurden fiir den Islam von Bedeutung. 

Von islamischer Monumentalmalerei ist freilich sehr wenig erhalten (vgl. 
Kusseir Amra, Abb. 147). Aber auch von figiirlicher islamischer Buchmalerei 
reichen die friihesten Beispiele kaum tiber das 13. christliche Jahrhundert 
zuriick. Nur die im Osten der islamischen Welt, in Zentralasien gefundenen 
manichdischen Handschriftenblatter und neuerdings veréffentlichte, ebenfalls 
christliche Handschriften des spanischen Westens kénnen uns eine Vorstellung 
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von der friihislamischen Miniaturenkunst geben. In ihrer Wertung kommt der 
meist auf wenige Illustrationen beschrankten Buchmalerei bei den Moham- 
medanern selbst eine viel geringere Bedeutung zu als der tibrigen Buchaus- 
stattung, vor allem aber der Schrift, deren kalligraphischer Wert in einem dem 
Europder kaum verstandlichen MaBe eingeschatzt wird. 

Schon die 4uBere Ausstattung des Buches 1aBt dessen Wertschatzung er- 
kennen. Der Einband ist mit seiner dazugehérigen Schutzklappe beiderseits 
reich geschmiickt und besteht gewdhnlich aus Leder (Abb. 506—508). Die 
Ornamente sind in Stanzung und Blindpressung ausgefiihrt und bemalt. 
Ein Haupterzeugungsort solcher Einbande war Kairo. An 4lteren Pracht- 
werken wurden auch Holzdeckel mit Intarsienschmuck aus verschiedenfarbigen 
Holzern und Elfenbein verwendet (Abb. 479). Spater wurde auch die vielleicht 
durch Timur aus Ostasien vermittelte Lacktechnik auf die Einbande tiber- 
tragen, die dann statt der Ornamentik vielfach bildliche Darstellungen im Stile 
der Miniaturmalerei aufweisen. Das Innere des von rechts nach links verlaufen- 
den Buches beginnt mit einem reich ornamentierten Vorsatz- oder Titelblatt 
(Abb. 511, 512), und solche Verzierungen folgen in kleineren Kartuschen auch 
bei den Titelk6pfen und als Medaillons am Rande, sowie als Trennungsglieder 
von Absatzen und Versen (Abb. 509). Die Schrift selbst zeigt verschiedenartige 
Form. Fiir die altesten Koranhandschriften der ersten islamischen Jahrhun- 
derte ist das Kufi charakteristisch mit eckigem, steilem, meist stark in die 
Breite gezogenem Duktus, hieratisch und feierlich dem heiligen Sinn des Buches 
entsprechend (Abb. 509). Im Maghrib und in Spanien lebt diese Art als Maghrebi 
(Abb. 510) in etwas fliissiger kursiver, aber doch die Betonung der Wage- 
rechten und Senkrechten beibehaltender Art weiter, meist umrahmt oder 
untermischt von blumigem Dekor (,,bliihendes Kufi‘‘). Dem strengen Charak- 
ter des Kufi steht der spater allgemeine, freibewegte Zug des Naskhi als eine 
Art Kursive gegeniiber, die in Prunkhandschriften als Tuluts oder Tumar- 
Schrift ihre Monumentalisierung erfahrt (Abb. 511—513). Der Europder wird 
die hohe Schatzung der Kalligraphie aus orientalischem Geiste verstehen 
k6énnen, wenn er bedenkt, da hier fiir den Kiinstler viel gr68ere Anforde- 
rungen an die Beherrschung und Unterordnung seiner pers6énlichen Krafte 
unter tiberpersénliche Gesetze gestellt werden als in der Malerei, insofern jedes 
Zeichen normativen, individuell unveranderlichen Wert besitzt, und ihre un- 
unterbrochene Zusammenfiigung zu Worten und Satzen eine bereits a priori 
gegebene Folge aufweist, die es gilt, der gegebenen Flache gleichwertig unter- 
zuordnen. 

Die eine freiere Bildung der Einzelheiten und deren individuellere Anord- 
nung gestattende Malerei dagegen steht uns, die wir gewohnt sind, in der 
kiinstlerischen Leistung das Ausleben der Persénlichkeit zu schatzen, freilich 
naher, wenngleich auch hier die Prinzipien des Zuriicktretens des Individuums 
hinter seiner Schépfung geltend werden. Allen islamischen Bilddarstellungen 
mangelt jener Zug, durch den europdische Kunstwerke zum Ausdruck des 
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Erlebens und Miterlebens ihres Sch6pfers mit dem dargestellten Vorgange 
werden. Dadurch erscheinen die Handlungen wie die von Marionetten, die 
ohne ihren eigenen Willen agieren, oder wie die in der islamischen Welt bis 
heute lebendig gebliebenen volkstiimlichen Schattenspiele, deren Figuren aus 
transparentem, gefarbtem Leder geschnitten und mit gleichbleibend typisierten 
Mienen an Staben bewegt werden (Abb. 536). Was aber dem Europaer als 
Mangel erscheinen k6nnte, ist aus orientalischem Geiste, der die Gegeniiber- 
stellung des Ich zur iibrigen geschaffenen Welt als Uberhebung bezeichnen 
wiirde, als positiver Wert zu beurteilen. Schon die friihesten uns erhaltenen 
illustrierten arabischen Handschriften lassen diesen Zug in vollster Auspragung 
erkennen (Abb. 514,1). Schon hier ist aber auch die Befruchtung durch andere 
darstellende Kunstkreise, durch den mongolischen (in den Gesichtstypen) oder 
den byzantinischen, dessen Pflanzenbiicher, Kosmographien und medizi- 
nische Werke von den Arabern kopiert wurden, nicht zu verkennen. Ja, viel- 
fach (Abb. 514, 2, 515) beweist die solchen abendlandischen Naturgeschichten 
oder ostasiatischen Vorbildern entsprechende naturalistische Art der Dar- 
stellung, daB die sonst gelaufige, abstrakt dekorative Behandlung der mensch- 
lichen und sonstigen Gestalten durchaus nicht ein Nichtkénnen bedeutet. 
Freilich wird der ganze tiberpersonliche und positive Wert dieser Malereien viel- 
fach erst in ihrer farbigen Wirkung klar (Tafel XXXVI), bei der kraftiges Rot 
und ein emailartiges Blau in gleichgewichtiger Verteilung auf goldenem oder 
neutralem Grund die Hauptrolle spielen. Die individualisierende Wiedergabe 
stofflicher Erscheinung ist vermieden und selbst bei den Musterungen der Ge- 
wander mag es zweifelhaft erscheinen, ob sie Wiedergabe des Vorbildes sind 
oder aus dem allgemein ornamentalisierenden Zug erwuchsen, dem lebende 
wie tote Gegenstande raumlos unterworfen sind. 

Mehr Neigung fiir die sinnliche AuBenerscheinung als in diesen arabischen 
Handschriftenminiaturen ist in der Malerei Persiens und Turkestans zu ver- 
sptiren. Die Sonderstellung Persiens, die sich schon in religidser Hinsicht 
(Schiismus, Nichtanerkennung der Hadith) ausdriickt, kommt auch hier zur 
Geltung. Hier, wo reichere Kulturflachen im Kontrast zu den Wiisten und 
Steppen zur Freude an der 4uBeren Naturerscheinung und zu sinnlicher Wahr- 
nehmung leiten, war ja schon in vorislamischen Zeiten die Darstellung zu be- 
sonders plastischer Kraft und zu einer freien Eleganz gesteigert worden, die 
zum guten Teil aus bodenstandigen Wurzeln gewachsen zu sein scheinen (vgl. 
S. 12f.). Wie aber damit schon damals die Neigung zur Ubernahme fremder, 
solcher sinnlichen Auffassung entgegenkommender Kunstprinzipien bestand, 
so waren es jetzt die zuerst durch den Vorsto8 der Tiirken und dann der Mon- 
golen seit dem 14. Jahrhundert verstarkten Beziehungen zu Ostasien, die dieser 
Neigung entgegenkamen. Samarkand und Herat wurden zu Hauptzentren 
der mongolischen Schule. In manchen solcher, nun auch in der die Farbe 
zuriickdraéngenden, zeichnerischen Pinseltechnik ausgefiihrten Bilder kénnte 
man fast glauben, chinesische Originale vor sich zu haben, oder wenigstens 
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wird deren offenkundige Nachahmung deutlich (Abb. 517). Die freie Bewegt- 
heit und souveradne Naturbeherrschung verrat die uralte Uberlieferung chine- 
sischer Darstellungskunst. Aber auch sie wird alsbald in die aus dem gemein 
nomadischen Geiste entspringenden ornamentalen Gesetze gespannt, durch 
die auch die starkste Naturliebe nicht zur Scheidung von Ich und Welt aus- 
arten kann. Die Figuren (Abb. 516) treten bei aller Klarheit gegenstandlicher 
Erzahlung aus ihrer objektiven, marionettenhaften Existenz nicht heraus. 
Wohl tritt nun statt des neutralen Hintergrundes oder des Bodenstreifens die 
Landschaft mit zartem, detailliertem Blumenschmuck hinzu und baut sich im 
Ubereinander zur streumusterartig besetzten Flache auf. Ja sogar die Tages- 
zeiten, wie die Nacht durch Mond und Sternenhimmel, werden charakterisiert 
(Abb. 519), aber es ist nicht das Subjektive unserer ,, Mondscheinstimmung“, 
das hier herrscht: waren nicht Mond und Sterne hingesetzt, kénnte die Szene 
genau so unter dem Lichte der Sonne sich ereignend aufgefaBt werden; denn. 
die wandelbaren und den Dingen ihre objektive Existenz nehmenden Zufallig- 
keiten der Beleuchtung sind ebenso vermieden wie der zur perspektivischen 
Inbeziehungsetzung fiihrende, auBerhalb des Bildes liegende, individuelle 
Standpunkt eines beschauenden Ich. Nicht dieses ist das Verbindende und 
zur kiinstlerischen Einheit Zusammenfassende, sondern jener Geist, nach dem 
alles Geschaffene, Mensch, Tier, Pflanze, ja sogar die in das Bildfeld ein- 
bezogenen Schriftkartuschen als gleichwertige Elemente nach dem abstrakten 
Gesetz der Flache neben- oder iibereinandergereiht sind, wie sie in der Vor- 
stellung des Orientalen auch in Wirklichkeit dem Uberpersénlichen, UnfaB- 
baren (Gott, Schicksal) gleichwertig unterstellt sind. Jede Einzelheit erhalt 
zwar ihre charakteristische Durchbildung, ihre bildmaBige Aneinander- 
fiigung ist aber nicht durch das Vortauschen eines organischen, etwa raumlich 
optischen Zusammenhanges der Dinge untereinander in bezug auf den betrach- 
tenden Kiinstler, sondern mosaikartig durch das verbindende Spiel von Linien 
und Farbflachen erzielt (Abb. 522). Damit hat die persische Malerei ihren 
Hohepunkt als einen Ausgleich zwischen der gemein orientalischen Abstraktion 
und der heimischen Sinnlichkeit erreicht. 

Aus diesem Ausgleich erwachst der gefeiertste persische Maler, Bihzad von 
Herat, der um 1440 geboren sein mu8 und nach 1514 starb (Abb. 520, 521). Seine 
kiinstlerische Abstammung fiihrt zu den Anfangen der turkestanisch-mongoli- 
schen Schule mit dem Zentrum Buchara zuriick, aus der sich manches in 
seinem kiinstlerischen Wesen erklaren 148t. Denn die in der persischen Malerei 
des 15. Jahrhunderts vereinigten Gegenpole, das abstrakt Ornamentale und 
das sinnlich Naturhafte konnten beide aus ihr Anregungen beziehen und zu 
einer erneuten Form des Ausgleiches fiihren. Das mongolische Element mochte 
aus Ostasien jenen vielgeriihmten Zug des Meisters vermittelt haben, durch 
den er in der individualisierenden, ja sogar portrathaften Erfassung seiner 
Vorbilder weit tiber die bisherige typisierende Art hinausging und durch eigene 
Naturbeobachtungen in momentanen und charakteristischen Bewegungen 
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und Gebarden der Folgezeit einen reichen Schatz von Motiven hinterlieB, die 
dann freilich vielfach in herkémmlich typisierender Art wiederholt wurden. 
Hand in Hand damit ging bei Bihzad ein starkerer Sinn fiir tiefenraumliche 
Gestaltung, die in der Gesamtkomposition zwar an dem iiberlieferten flachen- 
haften Ubereinander festhielt, innerhalb der einzelnen zusammengefaBten 
Gruppen aber durch Schragstellungen, freiere Uberschneidungen und Locke- 
rungen sowie durch besondere Ausbildung des Vordergrundes zum Ausdruck 
kam (Abb. 520). Diesen, den Meister uns Europdern naher bringenden Prin- 
zipien standen aber andererseits solche gegeniiber, die der Uberlieferung ab- 
strakter Formgebung entsprachen. Sie scheinen sich mehr in spateren Werken 
geltend zu machen (Abb. 521) und fiigen zu dem Persischen eine Note, die wir 
in der Architektur innerhalb der tiirkischen Schulen als charakteristisch vor- 
fanden. Es handelt sich einmal um die Neigung zu geometrischer und kubischer 
Komposition, indem die Flache durch ein Geriist von vertikalen, horizontalen, 
aber auch schragen Geraden aufgeteilt wird, so da8 dadurch auch der Tiefen- 
raum eine kristallhaft klare Gliederung enthalt. Zugleich ist aber doch jede 
perspektivische Raumlichkeit in europaischem Sinne vermieden, insofern Bihzad 
durch die fleckenhafte Verteilung starker Lokalfarben gleichsam ein gleich- 
maBiges Netz tiber die Flache spinnt, das aller Dreidimensionalitat entgegen- 
wirkt. Diese, oft durch starke Kontraste wirkende farbige Buntheit findet sich 
auch in der tiirkischen Miniaturenmalerei ornamentaler (Abb. 512) oder figiir- 
licher Richtung, die sich im wesentlichen an die persischen Schulen anschlieBt, 
deren Meister an den Hof von Konstantinopel berufen wurden. 
Demgegeniiber kniipft eine andere, besonders fiir das spatere Persien seit dem 
16. Jahrhundert charakteristische Richtung, wie schon friiher (Abb. 517, 518) 
an jene ostasiatische Art an, die ein Herausheben aus dem zufallig Alltaglichen 
durch Vermeidung der Farbe und durch abstrakte Tonwerte zu erzielen sucht. 
Es kommen hier jene Randmalereien in Betracht, die in Gold oder Silber auf 
leicht get6ntem Grunde ausgefiihrt, die Schrift- oder auch Bildfelder in eigen- 
artiger Verteilung umgeben (Abb. 523). Mit der reicheren,Ausgestaltung und 
Verselbstandigung des Rahmens durch ornamentalen oder figiirlichen Schmuck 
gewinnt auch das Bild seit dem 16. Jahrhundert mehr Selbstandigkeitswert, 
und neben der seit Bihzad in starkeren Kontrastwirkungen und mit lebhafteren 
Farbeneffekten fortgefiihrten Buchmalerei erhalt das Einzelblatt immer groBere 
Geltung. Es ist besonders ein Zug modischer Eleganz, der nun zugleich mit 
dem Auftreten von Einzelportraéts auf eine sinnlich verfeinerte VerauBer- 
lichung des Lebens und auf eine persénliche Selbstgefalligkeit weist, wie sie 
sich zunadchst am Sefewidenhofe unter Schah Tahmasp und weiterhin bis zu 
einem modischen Stutzertum ausbildet. Als einer der ersten Maler in dieser 
Richtung gilt in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts Sultan Mohammed 
(Abb. 525, 526). Die einzelne menschliche Figur ist in der Bildflache die Haupt- 
sache geworden, nur ein Bliitenbaum und ein wenig Boden mit vereinzelten 
Blumen ist héchstens als literarisch stimmende Beigabe auf der meist leer 
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gelassenen Flache beigefiigt. Freilich ist das ,,Portrat‘‘ immer als typisierendes 
Idealportrat verstanden und die Vermeidung illusionistischer Umgebung und 
stofflicher Charakterisierung laBt selbst in dieser individualistischen Epoche 
den orientalischen Geist immer noch herrschend bleiben. Ihre Bliite erreichte 
diese Art im 17. Jahrhundert mit Riza Abbasi und seiner Schule (Abb. 528). 
Das ganze Raffinement chinesischer Pinselzeichnung, vermischt mit per- 
sischer Eleganz und orientalischer Typisierung schafft hier Wunderwerke 
an sensibler Uberfeinerung, die selbst noch in schwachen Spatlingen dieses 
Kreises die modische Geckenhaftigkeit mit romantischer Anmut verbindet 
(Abb. 527). 

In der Buchmalerei werden die Errungenschaften Bihzads von einzelnen 
Meistern besonders in bezug auf reichere Bewegtheit und Verlebendigung viel- 
fach in reprdsentativerem GroBformat weitergefiihrt, so durch den schon ge- 
nannten Sultan Mohammed (Abb. 525) oder Ustad Mohammedi von Herat 
mit seinen in chinesischer Art direkt der Natur abgelauschten Pinselskizzen. 
Als einer der Nachfolger Bihzads in der Herater Schule wird der Meister Mir 
Saijid Ali entwickungsgeschichtlich von besonderer Bedeutung, da er zu- 
sammen mit Abd us-Samad als Begriinder der indisch-islamischen Maler- 
schule am Hofe der Moghulkaiser erscheint. Diese beiden Kiinstler hatte 
Kaiser Humajun, als er noch als Fliichtling in Persien weilte, kennengelernt, 
in seine Dienste genommen und im Jahre 1550 mit der Ausfiihrung der etwa 
1400 groBformatigen Illustrationen zu dem Roman des Emirs Hamza betraut, 
der erst in den siebziger Jahren unter Kaiser Akbar (1556—1605) vollendet 
wurde. Der in europdischen und amerikanischen Sammlungen verstreute 
Rest dieses Riesenwerkes bildet zusammen mit einem Akbar-Nameh in London 
den wichtigsten Beleg fiir die Friihzeit dieser Moghulschule. Von den noch in 
Persien gemalten Bildern des Mir Saijid Ali, die noch deutlich die Art des 
Bihzad verraten (Abb. 524), weichen die meisten der erhaltenen Hamza-Minia- 
turen (Tafel XX XVII) freilich ziemlich stark ab, was zum Teil der Anteilnahme 
mehrerer anderer Hinde zuzuschreiben ist. Gegeniiber anderen, noch stark in 
der persischen Art gehaltenen Blattern (Abb. 529, vgl. Abb. 525) lassen sie 
aber bereits deutlich die neuen indischen Elemente erkennen, die auBerlich 
zanachst in den der Moghulzeit entsprechenden Architekturformen, in der 
Tracht und in genrehaften, dem indischen Leben entnommenen Motiven faB- 
bar sind. Daneben werden die iiberlieferten persischen Typen im einzelnen, 
aber auch in ganzen Kompositionsschemen fortgefiihrt. SchlieBlich ist auch 
der Anteil der heimischen hinduistischen Malerschulen von Rajputana an 
einzelnen Blattern festzustellen, wie er spater (Abb. 534, 535) in Verbindung 
mit dem Europdismus immer starker hervortritt. Gegeniiber der persischen 
Flachenhaftigkeit ist schon in dieser frithen Zeit ein Drang nach starkerer 
Verrdumlichung, ja sind sogar Anfange einer Art von impressionistischer 
Malweise vorhanden (Tafel XX XVII, Rasen), und im ganzen scheinen sich 
hier auf Grund des Zusammentreffens der traditionellen persisch-islamischen 
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und der heimisch indischen Elemente unter der Leitung eines weitschauenden, 
toleranten Herrschers, wie es Akbar war, die Grundlagen zu einem neuen Stil 
anzubahnen, der die Entfaltung groBer Kiinstlerpersénlichkeiten im europa- 
ischen Sinne begiinstigt haben kénnte. Doch bleibt diese Kunst als eine eigent- 
liche Hofkunst in der Folge ganz von den Launen der Herrscher abhiangig, 
so da8 nun fiir den Kiinstler an die Stelle der abstrakten iiberpersénlichen 
Gesetze, denen er sich unterworfen hatte, die Person des Herrschers tritt, 
die in einem modischen, von Europa bis China reichenden Internationalismus 
den Kult ihrer Personlichkeit zum Gesetz werden 1aBt. 

Dies auBert sich unter den Nachfolgern Akbars, Dschehangir und Schah 
Dschehan, in erster Linie in der Ausbildung des Einzel- und des Gruppenportrats. 
Bei den letzteren handelte es sich um die Darstellung von Durbars, Hof- 
versammlungen unter dem Vorsitz des in einer Loge thronenden Herrschers 
(Abb. 530). Es kam auf eine méglichst genaue Wiedergabe jeder einzelnen 
anwesenden Person an, so daB diese Bilder einen bedeutenden historischen 
Wert besitzen, kiinstlerisch aber nur durch die weitgehende Verfeinerung des 
Technischen und Handwerklichen und die getreue Naturwiedergabe in Be- 
tracht kommen, bei der freilich der einzelne Meister in der besonderen Art, in 
der er die kleinsten Details der Gesichter oder der Kleidung ausfiihrt, seine 
Eigenheiten bewahren konnte. Auch hier kann aber trotz der weitgehenden 
Naturbeherrschung von einer persénlichen Auffassung des Dargestellten durch 
den Kiinstler im Sinne europdischer Portratmalerei nicht die Rede sein. 
Dasselbe gilt von den Einzelportrats der Herrscher und ihrer GroBen, die ihren 
Herren in diesem Brauche folgten (Abb. 531). Es ist von Bedeutung, daB diese 
Bildnisse meist auf sonst leerer Flache ohne Angabe einer Umgebung erschei- 
nen, ja da8 oft tiberhaupt nur der Kopf in feinster Pinselzeichnung auf einem 
leeren Blatt erscheint, das ohne weiteres der ganzen Figur Platz gewahren 
kénnte. In dieser Beschrankung auf das Portrat an sich, ja sogar auf die 
Gesichtsztige des Dargestellten tritt eine begriffliche Konzentration des In- 
dividualitatsbegriffes zutage, die einerseits von Europa eine geradezu wissen- 
schaftliche Naturnachahmung, von Ostasien aber jene weitgehende Objek- 
tivierung beinhaltet, nach der das Einzelne nur eine Erscheinungsform des 
unfaBbaren Unendlichen ist. 

AuBer in der Portraétmalerei machte sich die héfische Einstellung auch sonst 
in der Darstellung von Hofszenen, Empfangen, Jagden, Ausfahrten, Kampfen, 
Gelagen und gelehrten und intimen Unterhaltungen geltend (Abb. 532). Der 
Europdismus, oft unterstiitzt oder modifiziert durch eine eigene indische Tra- 
dition, erlangte dabei seit dem 17. Jahrhundert immer starkere Geltung. 
Dies zeigt sich nicht nur in der durch die Bilder geschilderten Durchsetzung 
des auBeren Lebens mit europdischen Gebrauchsgegenstanden, Waffen, Zier- 
formen und modischen Einzelheiten, wie sie oft merkwiirdig anmutend in alt 
liberlieferten Bildkompositionen erscheinen (Abb. 533), sondern auch in einer 
auf plastische Modellierung in Licht und Schatten ausgehenden Technik 
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(Abb. 534, Tiirvorhang), formal aber in einem immer starkeren Abgehen von 
der aus persischer Tradition anhaftenden Flachenhaftigkeit; Hand in Hand 
damit geht aber eine entsprechend starker werdende Neigung zu Tiefenraum- 
lichkeit, die in der Aufnahme weiter landschaftlicher Aspekte (Abb. 535), in 
kiihnen Verkiirzungen und selbst in regelrechten zentralperspektivischen 
Fluchten den Sieg Europas ankiindigt, der islamisch-indischen Kunst aber, 
wie der islamischen Malerei und Kunst iiberhaupt, ihr Eigenstes nimmt, den 
Geist der Gleichordnung des Ich mit der tibrigen Schépfung unter dem Un- 
faBbaren: Gott oder Kismet. 
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Abb. 1. Firuzabad, Palast 


Abb. 3. Mschatta, WiistenschloB& 


Abb, 2. Damaskus, GroBe Moschee 
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Abb. 7. Kairo, Moschee des Sultans Hassan 
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Abb.9g. Kairo, Kalifengraber, Grabmoschee des Kait Bai 
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Abb. 8. Kairuan, Moschee des Sidi Okba 
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Abb. Io, Kairo, Moschee el-Hakim Abb. 11. Kairo, Moschee el-Hakim 
Westminaret Nordminaret 


106 


Po 


J 


TT 


Ean = 


he et F —f Soe eee ee = 
Abb, 13. Konia, Sirtscheli-Medrese Abb. 14. Konia, Kara-Tai-Medrese 


107 


Abb. 15. Brussa, Moschee Murads II. Abb.16. Konstantinopel, MoscheeAtik Ali Pascha 


Abb. 17. Konstantinopel, Moschee Ahmeds I. Abb. 18. Chargird, Medrese 
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Abb. 20. Isfahan, GroBe Freitagsmoschee 
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Oben: Henkelkanne aus Raghes. New York Sammlung Kevorkian 
Unten: Henkeltopf aus Sultanabad. Frither Rom, Sammlung Imbert 
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Buntbemalter Henkelnapf in Minai-Technik. Aus Raghes. Im Kunsthandel 
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Porzellanartiger Fayenceteller. Aus Persien. 
London, Victoria and Albert Museum 


BlauweiBer Schiisselspiegel mit den Tierkreisbildern. Aus Persien. 
Berlin, Staatliche Museen 
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Sternfliese mit Liisterdekor. Aus Veramin (Persien) 
Berlin, Staatliche Museen 


Fliesen mit Haremsdienerinnen. Aus Isfahan. 
Berlin, Staatliche Museen 
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Liisterfliese aus Mesopotamien oder Syrien. Berlin, Staatliche Museen 
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‘ayence-Eber und Fayence-Schiissel mit Uberlaufglasur 
Aus Agypten. Berlin, Staatliche Museen 
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GroBe Henkelvase mit Liisterdekor. Aus Malaga. Palermo, Museum 


Granada, Alhambra 


Aus Malaga. 
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Fayenceschiissel mit Goldliister. Aus Valencia. Im Kunsthandel 


Agyptisches Henkelgefa8 aus Bergkristall. Wien, Kunsthistorisches Museum 
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Glasampel mit Emaildekor. Aus Syrien. Frither K6In, Sammlung Bourgeois 
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Glasampel mit Emaildekor. Aus Syrien. Wien, Museum fiir Vélkerkunde 


439 


Glasflasche mit Emaildekor. Aus Syrien. Wien, Domschatz von St. Stephan 
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Glaspokal mit Emaildekor. Aus Syrien. Berlin, Sammlung Sarre 
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Bronzekanne. Aus Persien. Leningrad, Eremitage 
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Bronzenes Rauchergefaé8 in Form eines Hahnes. Aus Persien oder Turkestan. Leningrad, Eremitage 
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Bronzene Raucherpfannen mit Durchbruchornamentik 
Aus Persien. Berlin, Staatliche Museen 
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Bronzene Raucherschalen. Aus Persien. Berlin, Staatliche Museen 
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3ronzener Tiirklopfer. Aus Mesopotamien. Berlin, Staatliche Museen 


Bronzener Greif. Aus Agypten. Pisa, Campo Santo 


Tafel XXXI 


Eremitage 


, 


Untersatz eines persischen Bronzekessels. Leningrad 
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Tauschierter Bronzekessel aus Persien, Vorderansicht. Leningrad, Eremitage 
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Silbertauschiertes Bronzebecken. Aus Mossul (Mesopotamien). 
Miinchen, Museum fiir Vélkerkunde 
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Bronzekanne aus Agypten. Florenz, Nationalmuseum 
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Tirkische Goldkanne mit Edelstein- und Emaildekor. Moskau, Staatliches Museum 
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Bronzeschiissel aus Agypten oder Mesopotamien 
Berlin, Sammlung Freiherr von Oppenheim 


Korankasten mit Bronzebeschlagen. Aus Agypten. 
Berlin, Staatliche Museen 
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Tauschiertes Bronzebecken aus Agypten. Konstantinopel, Schatzkammer 
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aus Mesopotamien, Innenseite 


Innsbruck, Ferdinandeum 


Emaillierte Kupferschiissel 
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Emaillierte Kupferschtissel aus Mesopotamien, AuBenseite 
Innsbruck, Ferdinandeum 


463 


Persische Stahlhelme mit Kettenbehang 
Konstantinopel, Schatzkammer, und Berlin, Zeughaus 
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Tiirkischer Eisenhelm mit Silbertausia. Berlin, Staatliche Museen 
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Stantliches Museum 
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Persischer Eisenschild mit Gold- und Silbertausia 
Wien, Kunsthistorisches Museum 
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Agyptische Streitbeile mit Goldtausia 
Wien, Kunsthistorisches Museum, und Dresden, Historisches Museum 
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Tiirkische Dolche in Scheiden mit getriebener Ornamentik 
Wien, Kunsthistorisches Museum, und Dresden, Historisches Museum 
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Dolch und Scheiden. Aus Persien. Leningrad, Eremitage 
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Dolche und Scheide. Aus Persien. 
Leningrad, Eremitage, und Moskau, Staatliches Museum 
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Detail der Holztiir vom Grabe des Mahmud von Ghazua. Jetzt in der Festung Agra 
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Geschnitzte Deckenbalken aus dem Fatimidenpalast in Kairo 


Kairo, Arabisches Museum 


HGlzerner Koran-Deckel mit Elfenbeinmosaik. Aus Kairo. 
Berlin, Staatliche Museen 
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Geschnitzte Holzbretter. Aus Agypten. Berlin, Staatliche Museen 
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Seitenteil eines Kenotaphs und geschnitzte Zierbretter aus Kairo 
p § 
Kairo, Arabisches Museum 


481 


“i 


MiiPeccely hel tess 


4] 


Nes 


Wey Lon 


UTI MATT 


Pita bgve a 


egene 


Kapelle der Sitta Nefisa in Kairo 


, Arabisches Museum 


Mihrab aus der 


Z- 


Hol 


airo 


K 


482 


aso na $0" Sey 


Pa 


— 


tt 


— 
* 


~*~ 
a 


~~ 


Acs. 


oo 


Me= 


SOS 


SNS 


op 


‘ 
~~ 


Teilansicht 


lle der Sitta Nefisa in Kairo, 


Kape 
K 


ab aus der 


Holz-Mihr: 


Arabisches Museum 


, 


airo 


4853 


schmir) 


ani (Ka 


ad 


M 


schee in 


ztiir der Mo 


Hol 


484 


Staatliche Museen 
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Staatliche Museen 


Berlin, 


Holztiir aus Persien 
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Geschnitzte Fensterumrahmung aus Spanien. Berlin, Staatliche Museen 


Tafel XXXIV 


lnesnfq SoYsiqviy ‘Oey ‘Oey sne oyn1ty 


piistiitii: 


uvloy pun 


TELEFERESERESEESTESERT ESET TE 


ea 
Hy 
Loab.| 
~ 
4H 
| ad 
se 
od. 
meal 
4 
es 
ea 
Ld 
at 
wa 
Fes 


(isiny 


) 


SYOSI], VST}IASSyoIS 


489 


OIE 
HK 


490 


usasnyT SYoIp}ee}S “UIPI 


oq ‘oddafy sne sunplepyioApue,AA Iop spreyoq 


‘QpULY UWep FU ele 


491 


Malereien auf der Wandverkleidung aus Aleppo, obere Halfte 
Berlin, Staatliche Museen 
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Elfenbeinkasten aus Unteritalien. Berlin, Staatliche Museen 
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Zwei ,,Olifant-Horner‘‘. Paris, Louvre 
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Persische Stuckmedaillons. Berlin, Staatliche Museen 
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Kufische Inschriften 


. Stuckreliefs aus Persien. Berlin, 
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Kufische Schriftproben aus einem Koran. Aus Mesopotamien. 
Berlin, Staatliche Museen 


Schriftseite eines maghribinischen Korans. Aus Spanien. Ehemalige Sammlung Marti 
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Miniatur aus einer Dioskurides-Handschrift. Arabisch. 
Ehemalige Sammlung Martin 
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Miniatur aus einer Galenus-Handschrift. Mesopotamisch. 
Wien, Nationalbibliothek 


Miniaturen aus Hariri-Handschriften. Mesopotamisch. 
Wien, Nationalbibliothek, und London, British Museum 
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Humaj und Humajun. Miniatur aus einer Gedichthandschrift. 
Persisch. Paris, Musée des Arts Décoratifs 
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Rustems Schlaf. Miniatur aus einer Handschrift des ,,Schahnameh“. Persisch. 
Leipzig, Kunstgewerbemuseum 
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Randmalerei aus einer Handschrift von Saadis ,,Bostan‘‘. Persisch. 
Leipzig, Kunstgewerbemuseum 
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Mir Saijid Ali: Miniatur aus einer Nizami-Handschrift. Persisch. 
London, British Museum 
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Schah Tahmasp und die Prinzen auf der Jagd. Persisch. 


Sultan Mohammed: 


Staatsbibliothek 
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Miniatur aus einer Prunkausgabe des Hamza-Romanes. Indisch. 


Wien, Osterreichisches Museum 
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Kaiser Humajun auf der Jagd. Indisch. 
London, Sammlung Quaritch 


529 


Hofversammlung des Kaisers Dschehangir. Indisch. 
30ston, Museum of Fine Arts 
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Saad Allah. Indisch. 


British Museum 
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Berlin 


Empfangsszene. Indisch. 
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Schiffsszene. Indisch. Leningrad, Staatsbibliothek 
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36 Gliick-Diez, Kunst des Islam. 2. Aufl. 


DIE VORISLAMISCHEN VORAUSSETZUNGEN 


Von allgemeiner Literatur iiber die Kunst der Achameniden, Parther und Sasaniden seien 
an alteren grundlegenden Werken erwahnt: Flandin et Coste, Voyage en Perse (Paris 1840/41) ; 
M. Dieulafoy, L’art antique de la Perse (Paris 1884). — Von neueren: Sarre-Herzfeld, Iranische 
Felsreliefs (Berlin 1910) und E. Herzfeld, Am Tor von Asien (Berlin 1920) mit Angaben aller 
alteren Literatur; F. Sarre, Die Kunst des alten Persien (Die Kunst des Ostens, Bd. V, Berlin 1922). 


115. Saulenkapitell aus Susa. Artaxerxes’ I. (465—425) eingemeiBelt 


Paris, Louvre. ist. Sie zeigt dieselbe Einteilung wie die 


Das in seiner Form auch fiir die Bauten 116, 2. Felsgraber von Naksch-i-Rustem 
von Persepolis charakteristische Kapi- bei Persepolis. 


ee coma pedanay das mt Sie bilden im Querarm eines Kreuzes 


ite Poe)! begon, die Fassaden der Kénigspalaste nach 
gee oe ertaxarrce $F (405 35°) und zeigen im oberen Teil auf einem 


erweitert wurde. Der unterste Teil des vars i 
tiesigen, von den unterworfenen V6l- 


Kapitells ist in Form eines iiberfallen- ibenal getragencn Theom den. Konig an- 


feed ee EIS Seoet betend vor Ahuramazda, auf dreistu- 
kranzes zu erganzen. Dariiber sitzen vier ; i 
figem Unterbau, vor ihm der’ Feuer- 


ees poppelvolntey und J ape: altar. Im unteren Teile des Bildes 

lich die gegenstandigen Stierkérper als : : F 

Tra Ges Gebalk Vel. S.1 (rechts) sieht man die kleineren Fels- 
Ta IS hae Pa SS eae réliefg der Sasanidenkonige, die meist 


I A Oe die Belehnung des K6nigs durch Ahu- 


(Paris 1893); de Morgan, Mission : 
su : . ramazda (beide Gestalten zu Pferd) 
scientifique en Perse (Paris 1900 bis darstellen (s. Abb. 131). 


to11); M. L. Pillet, Le Palais de Da- ' 
rius I. & Suse (Paris 1914). 117, I. Persepolis, Relief einer Tiirleibung 
des Hundertsaulensaales. 


116, 1. Persepolis, Palastterrasse. Oben Audienzszene, der K6énig (wahr- 
In Persepolis griindete Darius seine Re- | scheinlich Darius) thronend, vor ihm 
sidenz, von der auf zum Teil kinst- | zwei RauchergefaBe, dann der Audienz- 
licher Terrasse die Reste seines Palastes habende. In den unteren Streifen Leib- 
und derer seiner Nachfolger als Zeugen garden. 


der Zerstérung durch Alexander d. Gr. 


erhalten geblieben sind. Im Vorder- —, 2. Persepolis, Dariusrelief in einer 


grunde sieht man die Hundertsdulen- Torleibung. 

halle, wahrscheinlich von Darius als Nur diese steinernen Tiir- und Fenster- 
Audienzhalle (Apadana) erbaut, da- | rahmungen sind von den sonst aus Zie- 
hinter die aufragenden Saulen der Halle | geln erbauten Wanden der Palaste 
des Xerxes (485—465), links davonden | stehengeblieben. Auf dem Leibungs- 
Wohnpalast (Tatschara) des Darius. relief wird Darius von einem Schirm- 
Ganz rechts im Bilde das Tor des Xer- trager begleitet. 


xes, ganz links sein Wohnpalast und 
davor ein kleineres Gebaude (Siidost- 
gebaude) von Artaxerxes III. (358 bis 
338). Der Standpunkt des Beschauers 


—, 3. Persepolis, Relief im Darius- 
palast: Darius im Kampf mit 
einem Ungeheuer (Tiamat?). 


ist von dem hinter der Terrasse an- Die Szene versinnbildet wahrscheinlich 
steigenden Gebirge aus genommen, den Kampf des guten mit dem bésen 
in dessen Felswand die Grabfassade Prinzip. 


36* 539 


118, 


IIQ. 


120 


I2i. 


540 


1. Persepolis, Eingang zum Torbau 
des Xerxes. 


Der Bau war eine Halle mit vier ein- 
gestellten Sdulen, davor eine groBe 
Freitreppe. An den beiden in der Haupt- 
achse liegenden Toren standen als Tor- 
hiiter die Figuren je zweier gefliigelter 
Stiermenschen. 


2. Persepolis, Saulen des Apadana 
des Xerxes. 


Die Kapitelle sind bis auf wenige Reste, 
welche die Form von Abb. 115 erkennen 
lassen, stark zerstért. 


Persepolis, Relief an der Treppen- 
wange des Apadana des Xerxes. 


Lowe einen Stier iiberfallend. Typische, 
auch schon der altorientalischen Kunst 
gelaufige Gruppe von wahrscheinlich 
astrologischer Bedeutung. 


1. Naksch-i-Rustem bei Persepolis, 
achamenidischer Turm. 


Der quadratische, oben mit flacher Py- 
ramide gedeckte Bau, der im Inneren 
nur eine Kammer enthalt, wird einer- 
seits als Grabstatte, andererseits als 
Feuerturm (Feuertempel) gedeutet. Das 
AuBere (mit dem Inneren nicht iiber- 
einstimmend) l48t die Nachahmung 
einer Holzkonstruktion erkennen. 


2. Pasargadae bei Persepolis, ,,Grab 
des Cyrus“. 


Die Deutung des Baues als Grab des 
Cyrus ist bestritten, neuerdings aber 
wieder mit gutem Grunde befestigt 
worden (Herzfeld). Die auf sechsstu- 
figem Unterbau stehende, giebelge- 
deckte Grabzelle stand urspriinglich in 
einem von Saéulen umgebenen Hofe, an 
dessen einer Seite sich der ganzen Lange 
nach ein schmaler Raum anschloBS. 
Fiir die Denkmaler von Persepolis und 
Pasargadae vgl. die eingangs ange- 
fiihrte Literatur, aus der auch die Vor- 
lagen der Abbildungen entnommen 
sind. 


Tak-i-Girra am Paitak-PaB. 

1. oder 2. Jahrh. n. Chr. 

Der Bau steht vereinzelt auf der Héhe 
des Paitak-Passes, durch den die groBe 
StraBe von Mesopotamien (Bagdad) 
nach dem Iran (Ekbatana) durch das 


122, 


123, 


Zagros-Gebirge hinauffiihrt, an der 
Grenze von Arabien und Persien. Die 
Profile 4hneln den Steinprofilen spater 
, Partherbauten‘‘ in Assur. Zweck und 
Name des Baues (Tak = Bogen) ist 
nicht deutbar. (Vgl. S. 16.) 
Sarre-Herzfeld, Iranische Felsreliefs, 
Taf. XLVIII, S. 232ff. 


1. Hatra (Mesopotamien), Vorhof 
und Siidhof des Palastes vom Dache 
des Hauptpalastes aus. 


1.—2. Jahrh. n. Chr. 

Der Palastbezirk lag inmitten einer 
Rundstadt als ein Rechteck von 442 zu 
315 m Ausdehnung. Durch eine Quer- 
mauer wird ein riesiger gréBerer Vorhof 
(in der Abb. hinten) von dem eigent- 
lichen Palasthof abgetrennt, der in der 
schmaleren Achse durch eine Quer- 
mauer wieder zweigeteilt ist. Beider- 
seits dieser Quermauer liegt in der Mitte 
der Hauptpalast. Vorn im Bilde sieht 
man die Ruine des den Vorhof mit dem 
Siidhof verbindenden Prunktores. 


2. Hatra, Nord- und Siid-Iwan des 
Hauptpalastes mit den Neben- 
hallen. 


Der Hauptpalast besteht aus zwei rie- 
sigen, nach vorne offenen Tonnenhallen, 
denen jedesmal beiderseits kleinere, 
mehrgeteilte Hallen angefiigt sind, die 
im ObergeschoB mit flachen Steinbalken 
auf Gurtbogen gedeckt sind (vgl. Abb. 
134, 2 u. S. 14). Neben dem mesopota- 
mischen (Tonne) und dem arabischen 
Element (Steinbalkendecke auf Bogen, 
s. u.) spielt auch die hellenistische Stiit- 
zenarchitektur eine Rolle, wie dies in der 


I. Frontansicht vom Bau D des 
Palastes in Hatra 


durch die noch aufrechte Saule zum 
Ausdruck kommt. Sie gehérte zu der 
etwa in Form eines Prostyltempels zu 
denkenden Vorhalle des am Kreuzungs- 
punkt der beiden Quermauern gelege- 
nen Baues D. Auch der innere und au- 
Bere Schmuck der Tonnenhallen zeigt die 
Anwendung hellenistischer Schmuck- 
glieder, wie sie die 


2. Siidwand am Siid-Iwan des 
Hauptpalastes in Hatra 
und die Details von den 


124. 


125. 


126. 


x27; 


Archivolten des Hauptpalastes in 
Hatra 


erkennen lassen. Dazu tritt aber in bei- 
den Fallen als eigenartiges Motiv der 
Schmuck durch Biisten und Képfe (s.u. 
Abb. 126). In ahnlicher Weise, wie die 
um das Jahr roo v. Chr. anzusetzenden 


Stelen aus parthischer Zeit (im Mu- 
seum zu Konstantinopel), 

die in den oberen Schichten von Assur 
gefunden wurden, noch die Nachklange 
achamenidischen Faltenstiles vereinigt 
mit hellenistisch-plastischer Form- 
gebung erkennen lassen, stellen sich 
auch die 


Masken am Nord-Iwan des Haupt- 
palastes in Hatra 
als Mischung hellenistischer und abstra- 


_hierender asiatischer Prinzipien dar. 


Monumentalpublikation iiber Hatra: 
W. Andrae, Hatra (Leipzig 1908 und 
1912), dort auch die Bildvorlagen. — 
Zu den Partherstelen vgl. Mitt. der 
deutschen Orient-Gesellschaft 1904 (Nr. 
21), S. 48 ff. 


I. Eiwan-i-Kercha, Ziegelgewdlbe- 
bau aus parthischer Zeit. 


Der GrundriB ist ein langgestrecktes 
Rechteck, das vielleicht als Palastvor- 
halle diente. Die beiden Seitenfliigel 
waren durch breite Gurttonnen gedeckt, 
iiber deren Abstande Quertonnen ge- 
spannt waren. In der Mitte zwischen 
den Fliigeln ist eine Kuppel zu ergan- 
zen. Der Bau zeigt also eine Mischung 
des arabischen Bogensystems mit der 
mesopotamischen Wé6lbung (vgl. Abb. 
I22,2 u. 134). 


2. Parthische Stuckornamente aus 
Assur. 


Uber den Ruinen des alten Assur wurde 
in parthischer Zeit eine neue Siedlung 
angelegt, aus deren Bauresten auBer 
hellenistischen Elementen die Reste 
von Stuckverkleidungen in Flachstil zu- 
tage kamen. Fiir das Fortleben der 
Stucktechnik in islamischer Zeit vgl. 
vor allem Samarra (Abb. 150, 151). 
Mitt. der deutschen Orient-Gesellschaft 
1904 (Nr. 42), S. 33f.; vgl. auch Loftus, 
Travels and researches in Chaldaea and 
Susiana, S. 225 ff. 


128, 1. Tak-i-Kisra (Ruine des Palastes 


130 


von Ktesiphon). 


Der Tak-i-Kisra (Bogen des Chosrau) 
wurde von dem Sasanidenkénig Scha- 
purl. (242—272) erbaut. Die nach 
einer alteren Aufnahme (Dieulafoy) ab- 
gebildete Ruine, deren rechter Fliigel 
inzwischen zerstért ist, stellt nur den 
vorderen Trakt des Palastes dar, der 
aus der groBen, ca. 25m breiten und 
47 m tiefen Empfangshalle besteht, die 
durch senkrecht daraufstehende Ton- 
nenraume verstrebt ist. Die ohne Lehr- 
geriist ausgefiihrte Ziegelw6lbung tritt 
hier bereits in monumentaler Ausbil- 
dung auf. Der Palast wird ungefahr im 
Schema der Textabb. 1, S. 103 (Palast 
von Firuzabad) zu erganzen sein. 
Dieulafoy, a. a. O., V., Pl. III; Sarre- 
Herzfeld, a.a.O., S. 120f. 


2, 129. Sarvistan, Palast. 


Der Bau stammt jedenfalls schon aus 
spaterer sasanidischer Zeit (5. Jahrh.). 
Der GrundriB zeigt eine wie in den 
achamenidischen Apadanas dreigeteilte, 
aber tonnengew6lbte Vorhalle, dahinter 
den quadratischen Hauptsaal mit monu- 
mentaler Kuppel, daneben langliche 
Tonnensale. In einem kleineren Kup- 
pelraum (Abb. 129, 1) des Palastes sitzt 
die Wolbung auf eingestellten Blend- 
bogen, deren unterer Teil von gemauer- 
ten sdaulenartigen Stiitzen getragen 
wird. Die Kuppeliiberleitung (Abb. 
129, 2) wird durchsog. Trompen besorgt, 
die das Quadrat des Grundrisses zum 
Kuppelrund auszugleichen haben und 
fiir die Baukunst Persiens auch in islami- 
scher Zeit charakteristisch blieben. 

Dieulafoy, a. a. O., IV, Pl. I—VIII; 
Sarre-Herzfeld, a. a. O., S. 131; J.Strzy- 
gowski, Die persische Trompenkuppel 
(Zeitschr. f. Gesch. d. Arch. IIT, S. rff.). 


132, 133. Tak-i-bostan, Sasanidische 
Felsreliefs. 


Tak-i-bostan (Gartengrotte) ist eine 
wahrend der ganzen Sasanidenzeit be- 
wohnt gewesene Ortlichkeit (nordést- 
lich von Kirmanschah), wo die Kénige 
ein Lustschlo8 und einen Tierpark mit 
reichen Bewdsserungsanlagen unter- 
hielten. Zwei in die Felswand ein- 
gemeiBelte Iwane enthalten Relief- 
skulpturen, die unter verschiedenen 
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Sasanidenherrschern ausgefiihrt wur- 
den. Das alteste Relief (Abb. 130) zeigt 
Konig Ardaschir (226—242), der von 
Zoroaster (rechts) in Gegenwart des Got- 
tes Ahuramazda (links) den Kranz, das 
Zeichen der géttlichen Belehnung, emp- 
fangt. Am Boden der iiberwundene 
Partherkénig Artaban. 

Aus der letzten Sasanidenzeit diirften 
die beiden Jagdreliefs an den Seiten- 
wanden der gréBeren Grotte stammen, 
deren rechtes Abb. 132 zeigt. Das in 
Hiirden eingeschlossene Wild (rechts) 
wird von Jagdelefanten in eine vier- 
eckige Umzaunung getrieben (Mitte), 
wo sie von dem Kénig erlegt werden. 
Unten sieht man den Kénig ein zweites 
Mal beim Ausritt, oben nochmals nach 
vollbrachter Jagd von Musikanten und 
Dienern umgeben. Links im Bilde der 
Abtransport der erlegten Tiere. 

Im Hintergrunde derselben Grotte be- 
findet sich in stark erhabener Arbeit 
die Reiterfigur Chosraus II. (590—628). 
Von besonderem Interesse sind an ihr 
die in Reliefarbeit ausgefiihrten Stoff- 
muster des Kénigsgewandes (Abb. 133), 
ein wertvoller Beleg fiir die beriihmte 
sasanidische Seidenindustrie, deren Vor- 
bilder bis weit in islamische Zeit hinein 
wirksam blieben. 

An Literatur iiber den Tak-i-bostan 
vgl. auBer den alteren Werken ins- 
besondere: Sarre-Herzfeld, a. a. O., S. 
t99ff., und Herzfeld, a. a. O., S. 57ff.; 
zu den Seidenstoffen: O.v. Falke, 
Kunstgeschichte der Seidenweberei; 
ferner H. Gliick, Die beiden sasani- 
dischen Drachenreliefs (Publikationen 
der kais. osmanischen Museen IV, 


1917). 


. Naksch-i-Rustem bei Persepolis, Sa- 
sanidisches Felsrelief. 


3. Jahrh. Zwei von sieben sasanidischen 
Reliefs der Felswand von Naksch-i- 
Rustem, die auch Graber der achameni- 
dischen K6énige tragt (vgl. Abb. 116, 2). 
Das linke Relief stellt Ardaschir und 
den Ahuramazda zu Pferde dar, das 
rechte den fiinften Sasanidenherrscher 
Warahran II. (275—293) im Kreise 
seiner Familie. 

Sarre-Herzfeld, a.a.O., Abb. 25—27, 
Taf. V; Sarre, a.a.O., Taf. 70. 


132, 133. s. o. bei Abb. 130. 


134, I. Sammeh (Hauran), Arabische 


Bogenkonstruktion. 

Etwa 2.—3. Jahrh. n. Chr. 

Die Spannweite der Bogen betragt in 
diesem Falle 10 m. Die Form und Ver- 
zahnung der einzelnen Keilsteine laBt 
erkennen, daB in diesen holzarmen Ge- 
bieten ein Lehrgeriist méglichst ver- 
mieden wurde. Uber den zur gleichen 
Hohe ausgeglichenen Bogen sind Stein- 
platten als Decke zu denken. 


2. Tafha (Hauran), Christlich-ara- 
bischer Bogenbau. 
4.—5. Jahrh. n. Chr. 
Die arabische Bogenkonstruktion (vgl. 


‘Anm. zu Abb. 122, 2) wurde auch fiir 


christliche Kirchenbauten, die zu den 
altesten iiberhaupt gehdren, in Ost- 
syrien und besonders im Haurangebiete 
(6stlich vom Jordan) verwendet. An 
den Pfeilern der hier abgebildeten 
Kirche sieht man das christliche Kreuz 
im Kranz. Von Bedeutung wurde diese 
Bogenbauweise durch ihre Mischung 
mit der hellenistischen Saulenarchitek- 
tur, deren Ergebnis, Bogen auf Saulen, 
auch fiir den Moscheebau der Mittel- 
meergebiete charakteristisch wurde. 
(Vgl. S. 14.) 

Uber die arabisch-christlichen Bauten 
Syriens und des Hauran: M. de. Vogiié, 
La Syrie centrale (Paris 1865—77); 
H. C. Butler, Architecture and other 
arts (New York 1904) und Publications 
of the Princeton University archeologi- 
cal expedition to Syria in 1904—05 
(Leyden roto); fiir die arabische Kon- 
struktionsweise besonders: H. Gliick, 
Der Breit- und Langhausbau in Syrien 
(Beiheft 14 der Zeitschr. f. Geschichte 
der Architektur, Heidelberg 1916). 


1. Altarabisches Steinrelief. 
Konstantinopel, Museum. 


2. Arabische Weihetafel aus Amran 
(Siidarabien). 

London, British Museum. 

Die den Jahrhunderten um Christi 
Geburt angehérenden Weihetafeln des 
arabischen Stammes der Sabier aus 
Stein (135, 1) oder Bronze (135, 2) zei- 
gen trotz mancher symbolischer Uber- 
nahme aus den altorientalischen Kunst- 
kreisen und trotz hellenistischer Ein- 
fliisse ihren eigenartigen Stil (vgl. S. 15). 


135, 


136, 


Die Wirksamkeit seiner Prinzipien bis 
in die islamische Zeit hinein wird 
veranschaulicht durch die Gegeniiber- 
stellung einer 


3. Bauinschrift des Kalifen Ha- 
kim II. (961—976) in der Moschee 
von Cordoba. 


Fiir die siidarabischen Reliefs vgl. Cor- 
pus Inscriptionum Semiticarum, I ff.; 
A. Grohmann, Géttersymbole und Sym- 
boltiere auf siidarabischen Denkmalern 
(Denkschr. d. K. Akademie der Wiss. 
in Wien, 58. Bd., 1. Abh. 1914). Abb. 
135,3 nach E. Kiihnel, Maurische 
Kunst, Abb. 13. 


TafelI. Fassadendetails des Wii- 
stenschlosses Mschatta. 


Berlin, Staatliche Museen. 

Das in seiner Zeitansetzung umstrit- 
tene WiistenschloB Mschatta (4.—\6. 
oder 8. Jahrh.), dessen Fassade 1904 
nach Berlin tibertragen wurde, besteht 
aus einer quadratischen Anlage von 
144 m Seitenlange (GrundriB s. Text- 
abb. 2, S. 103). Im Inneren erscheint 
ein quadratischer Hof, an dessen Ein- 
gangsseite eine an parthische und sasa- 
nidische Palastanlagen gemahnende 
Aufteilung von Tonnenhallen zu ge- 
wahren ist, wahrend der eigentliche 
Palasttrakt an der Riickseite durch eine 


dreischiffige basilikale Halle im Sinne 
des Hellenismus mit trikonchem Chor- 
abschlu8 beherrscht wird. Rechts und 
links von diesem dreiteiligen System 
waren in regelmaBiger Anordnung die 
Nebenrdume geplant, die aber, wie der 
ganze Palast, nicht fertiggestellt wur- 
den. Fiir die Fassadengestaltung ist die 
Mischung von hellenistischen Motiven 
(Gesimse, Akanthus, Weinranke) in 
plastischer Durchfithrung mit den orien- 
talischen Prinzipien des Flachstils zu 
einer farbigen Tiefendunkelwirkung 
charakteristisch. Die erhaltene Fassade 
ist nur als unterer Sockel der ganzen 
Front zu denken, der durch ein Zick- 
zackband aus Akanthusblattern in 
Dreieckfelder gegliedert ist, die um die 
mittleren Rosettenmotive herum von 
jedesmal wechselndem Rankenschmuck 
gefiillt sind (vgl. S. 17). 

J. Strzygowski, Mshatta (Jahrbuch 
d. preu8. Kunstsamml., XXV, 1904, 
S. 205 ff.); Briinnow und Domaszewski, 
Die Provincia Arabia II (Stra8burg 
1905), S.105ff. (mit Anfiihrung der 
Alteren Literatur) ; E. Herzfeld, Die Ge- 
nesis der islam. Kunst und das Mschat- 
ta-Problem (Zeitschr. ,,Der Islam“ I, 
1910) ; die iibrige Lit. s. bei E. Diez, Die 
Kunst d. islam. Volker, S. 38, dazu 
neuerdings: Jaussen et Savignac, Mis- 
sion archéol. en Arabie III: Les Cha- 
teaux Arabes etc. (Paris 1922), S. 122ff. 


EE 


DIE BAUKUNST D ERS RAB TS Cee 
UN DTD UR ETS C HomN GL AD NeDeiee 


Von Gesamtdarstellungen (Handbiichern) der Baukunst des Islam, die hier nicht immer 
eigens angefiihrt werden, kommen jn Betracht: Franz Pascha, Die Baukunst des Islam (Hand- 
buch der Architektur, Darmstadt 1896, 2. Aufl.); H. Saladin, Manuel d’art musulman, Bd. I: 
L’architecture (Paris 1907); E. Diez, Die Kunst der islamischen Volker (Handbuch der Kunst- 
wissenschaft, Wildpark-Potsdam 1915—17 und Neudruck 1922); F. T. Rivoira, Architettura 
Musulmana (Mailand 1914 und englisch Oxford 1919); E. Kiihnel, Die islamische Kunst (Sprin- 
gers Handbuch der Kunstgeschichte, Bd. VI. Leipzig 1929). 


DIE FRUHZEIT 
OMAIJADEN UND ABBASIDEN 


des franzdsischen Kunstinstituts in 


139. 


Ansicht von Mekka. Nach einem 
Stich von d’Ohson 1790. 

In der Mitte die schon vor dem Islam 
verehrte Kaaba, in der der sagenhafte 
Meteorstein aufbewahrt wird. Ringsum 
der Moscheebau, der in seiner heutigen 
Gestalt nach vielen schon vorhergegan- 
genen Restaurierungen im wesentlichen 
dem 15.—17. Jahrh, entstammt. Die 
Sechszahl der Minarette findet sich 
sonst nur in der Moschee Ahmeds I. in 
Konstantinopel nachgeahmt (Abb. 265). 
Uber die Moschee s. Saladin, a. a. O., 
S: 73 i. 


140—142. Damaskus, GroBe Moschee. 
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Auf dem schon heidnisch-rémischen 
Tempelplatze unter Benutzung der 
dort 379 eingebauten Kirche Johannes 
des Taufers 705 vom Kalifen Walid I. er- 
richtet. (GrundriB s. Textabb. 3, S. 103.) 
Die erste Transeptkuppel stiirzte wahr- 
scheinlich beim Brande 1069 ein und 
wurde unter Hinzufiigung von zwei 
anderen in Holz erganzt. Nach dem 
zweiten Brande 1400 wurde sie in Stein 
wiederhergestellt und nach dem letzten 
Brande 1893 erneuert.,Damals wurde 
das ganze, ehemals sehr reich ausgestat- 
tete Innere zerstért, aber im alten Sinne 
wiedererrichtet. 

Die Arkaden des Hofes gewannen 
neuerdings fiir die Forschung um so 
gréBere Bedeutung, als es dem Direktor 


Damaskus Eustache de Lorey gelang, 
Teile des ehemaligen musivischen Wand- 
schmucks freizulegen, mit dem die 
Riickwand des Bogenumgangs, die 
Stirnwand der Saulen- und Pfeiler- 
stellung und die Wande der Brunnen- 
hauser bekleidet waren (Abb. 141). 
Manche Eigentiimlichkeiten dieser meist 
aus architektonischen und landschaft- 
lichen Veduten bestehenden, farbig sehr 
einférmigen Mosaiks, die als spate Aus- 
laufer des Mosaikstils des alexandrini- 
schen Hellenismus anzusehen sind, 
sprechen fiir die Entstehung wahrend 
der Bautatigkeit Walids I. Es sei nur 
an das Fehlen jeder figiirlichen Staffage 
und die ornamentale Umdeutung der 
tektonischen Motive erinnert. Im iibri- 
gen wird aus der Abbildung die Ver- 
wendung hellenistischen Baudekors in 
Gestalt von Kapitellen, Kampfern und 
Sdulen besonders deutlich, eine Ge- 
wohnheit, die aus der friihislamischen 
Bautatigkeit allgemein zu belegen ist. 
(Vgl. S. 21.) 

R. Phené Spiers, The great Mosque of 
the Omeiyades, Damascus (in Journal 
of the R. Institute of Brit. Architects, 
III. Ser., Vol. IV); abgedruckt in dess. 
Verf. Architecture East and West (Lon- 
don 1905); K. Wulzinger u. C. Watzin- 
ger, Damaskus, die islamische Stadt 
(Berlin 1924); iiber die Mosaiken vg]. 


auch A. J. Reinach in Révue archéol., 
ro1I, S$. 453f., und E. Kiihnel im 
Cicerone, 1929, S. 633 ff. 


143—145, Tafel Il. Jerusalem, Tempel- 


146, 


platz (Haram esch-Scherif) und Fel- 
sendom (Kubbet es-Sachra). 

Das Haram esch-Scherif (umfriedeter 
Platz) war seit alten Zeiten ein reli- 
gidser Mittelpunkt, auf dem schon Sa- 
lomon seinen Tempel erbaut hatte. 
Uber den heiligen Felsen, von dem aus 
Mohammed seine Himmelfahrt ange- 
treten hatte, errichtete Abd al-Malik im 
Jahre 691 den Kuppelbau mit zwei 
Stiitzenumgangen (innen Kreis aus 
vier Pfeilern mit je drei Zwischensdulen, 
auBen Achteck mit acht Pfeilern und 
je zwei Zwischensaulen). Der in der 
Kreuzfahrerzeit und unter Saladin re- 
staurierte Mosaikschmuck des 4uSeren 


_Umgangs (Abb. 145) stammt aus der 


Erbauungszeit, der des Kuppeltamburs 
aus der Wiederherstellungszeit unter 
Imam Zahir (1027). Damals wurde auch 
die doppelschalige Holzkuppel wieder er- 
richtet. Unter Suleiman erhielt der Bau 
im 16. Jahrh. seinen auBeren Fliesen- 
schmuck und einen neuen Marmorbelag 
im Inneren. — Gleichzeitig mit dem 
Felsendom wurde auch die Aksa-Mo- 
schee unter Beniitzung einer Justinia- 
nischen Marienkirche errichtet (Tafel IJ, 
ganz im Hintergrunde) und wahrschein- 
lich auch der kleine Kettendom. (Vgl. 
S: 221.) 


_M. de Vogiié, Le Temple de Jerusalem 


(Paris 1864); R. Hartmann, Der Felsen- 
dom in Jerusalem und seine Geschichte 
(StraBburg 1909) ; Herzfeld, Die Gene- 
sis der islam. Kunst (Der Islam I); 
ders., Die Qubbat al Sakhra, ein Denk- 
mal friihislam. Kunst (Der Islam IT); 
J. Strzygowski, Felsendom und Aqsa- 
moschee (ebendort); H. GreBmann im 
Palastina- Jahrbuch 1908; W. Harvey, 
Colour in Architecture (Journ. of the 
Royal Inst. of Brit. Arch., vol. 29). 


147. Kusseir Amra, Siidostansicht 
und Deckenmalereien. 

Eines der auch sonst im Ostjordanlande 
vorkommenden Badeschlé8chen mit 
der typischen Anlage eines groBen Vor- 
saales (Abb. 146, links) und mehrerer 
kleiner HeiBluftraume (rechts). Die Da- 
tierung in omaijadische Zeit (1. Halfte 
des 8. Jahrh.) ergibt sich aus der Dar- 


148. 


149. 


150, 


stellung gleichzeitiger Herrscher in den 
Wandmalereien. (Vgl. S. 23f.) 

A. Musil, Arabia Petraea I (Wien 1907); 
ders., QussejrAmra und andere Schlésser 
éstl. des Moab (Sitzungsber. d. Kais. 
Akad. d. Wiss. CXLIV, 1902); J. Strzy- 
gowski in Zeitschr. f. Gesch. d. Arch. I 
(1907); M. v. Berchem, Aux pays de 
Moab et d’Edom (Journal des Savants 
1909) mit weiterer Literatur. Abb. nach 
Jaussen et Savignac, Miss. archéol. en 
Arabie III (Paris 1922). 


Kairo, Amr-Moschee. 

Gegriindet 642 von dem Feldherrn Amr 
ibn al-As als rechteckige Halle obne 
Innenhof. Schon 673 fand eine Vergro- 
Berung der Halle mit Hinzufiigung eines 
Hofes statt, der von immer mehr Ar- 
kadenreihen umgeben wurde, so daB er 
schlieBlich (827—1329) auf allen Seiten 
von gleich tiefen Hallen umgeben war. 
Der heutige Plan zeigt nur an der 
Kiblah-Seite eine tiefere Halle von 
sechs Bogenspannungen, welche wie die 
der anderen Seiten senkrecht zur Ki- 
blah-Mauer verlaufen. (Vgl. S.2 3.) 
E. K. Corbett, The history- of the 
mosque of Amr at old Cairo (Journal of 
the Royal Asiatic Society 1890); Franz 
Pascha, Kairo (Beriihmte Kunststat- 
ten), S. 4ff.; Abb. nach Tarchi, L’arcbi- 
tettura e Varte musulmana in Egitto 
(Turin 1922). 


Samarra, GroBe Moschee mitMalwija. 
Von Mutawakkil 846—852 im AusmaB 
von 260 X 180 m erbaut. AuBerhalb 
der festungsartigen Umzdunung die 
Malwija, ein Minaret im Typus der 
schneckenformigen  altorientalischen 
Zikkurats. (Vgl. S. 25.) 

E, Herzfeld, Samarra, Aufnahmen und 
Untersuchungen zur islam. Archaologie 
(Berlin 1907) ; F. Sarre und E. Herzfeld, 
Archaologische Reise im Euphrat- und 
Tigrisgebiet (Berlin 1912); E. Herzfeld, 
Erster vorlaufiger Bericht iiber die Aus- 
grabungen von Samarra (Berlin 1912); 
ders., Die Ausgrabungen von Samarral 
(Berlin 1923). Weitere Lit. bei E. Diez, 
Die Kunst der islam. Vélker, S. 39. 
151. Samarra und Balkuwara, Wand- 
dekorationen in Stuck. 

Berlin, Staatliche Museen. 

Die reiche Ausbeute an Stuckornamen- 
ten in dem von E. Herzfeld ausgegra- 
benen Stadtgebiet von Samarra und 
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Balkuwara ist fiir die Geschichte der 
islamischen Ornamentik und die Be- 
ziehungen zur Tuluniden-Ornamentik 
in Agypten von besonderer Wichtigkeit. 
Vgl. die oben angefiihrten Werke. 


. Ukheidir (Ocheidir), Palastanlage. 


Ukheidir liegt 40 km WSW von Ker- 
bela. Erbaut im g. Jahrh. Um die an 
sich schon mauerumwallte Palastanlage 
ist noch ein zweiter Mauergiirtel gelegt, 


| 


so daB dessen Nordtor zugleich den 
Eingang zum Palast bildet. Der Grund- 
TiB hat gewisse Beziehungen zu dem 
von Mschatta und folgt dem Typus des 
Schlosses von Hirah, das fiir den Sasa- 
nidenprinzen Bahram Gur in der Wiiste 
erbaut wurde und von orientalischen 
Schriftstellern viel gepriesen wird. 
O. Reuther, Ocheidir (Leipzig 1912); 
G. L. Bell, Palace and Mosque at Uk- 
haidir (Oxford 1914). 


DIE ARABISCHEN LANDER 


TULUNIDEN, FATIMIDEN UND EIJUBIDEN IN AGYPTEN 
WN ID SHY eas 


Die grundlegenden alteren zusammenfassenden Darstellungen der agyptischen Baukunst 
sind: P. Coste, Architecture arabe ou Monuments du Caire (Paris 1837—-39); Prisse d’Avennes, 
L’art arabe d’aprés les monuments du Caire (Paris 1869—77). Die inschriftlichen Grundlagen 
bietet: M. v. Berchem, Matériaux pour un Corpus inscriptionum Arabicarum (Paris 1894); sehr 
gute, popular-wissenschaftliche Zusammenfassung von: Franz Pascha, Kairo (Beriihmte Kunst- 
statten, Bd. 21, Leipzig 1903); Tarchi, L’architettura e l’arte musulmana in Egitto e nella 
Palestina (Turin 1922) als Abbildungswerk. A. Creswell, Early muhammedan architecture 
(London 1931); Aly Bahgat et A. Gabriel, Fouilles d’Al Foustat (Kairo 1916—109). 


I55—157- Kairo, Moschee des Ahmed ibn 


158. 
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Tulun. 

Erbaut 876/77—879 im Ausma8 von 
140X116m. GrundriB s. Textabb. 5, 
S. 104 (vgl. S. 27). Im wesentlichen im 
urspriinglichen Zustande erhalten. Re- 
stauriert unter Ladschin im Jahre 1296, 
der den Kuppelbau fiir die Waschun- 
gen in der Hofmitte hinzufiigte und den 
Mimbar stiftete. 

E. K. Corbett, The life and works of 
Ahmad ibn Tulun (Journal of Royal 


.Asiatic Society 1891); Franz Pascha, 


a. a. O., S. 8ff.; Tarchi, a. a. O.; Flury, 
Samarra und die Ornamentik des Ibn 
Tulun (Der Islam, 1919). 


Kairo, Moschee el-Ashar, Inneres. 
El-Ashar (die Glanzende) wurde von 
General el-Muizz 970—972 erbaut. Dem 
altesten unberiihrt gebliebenen Be- 
stand der Saulen-Hofmoschee gehéren 
die vorderen fiinf Schiffe des Haupt- 
Iwans mit dem Transept an. Dazu 
kamen im 18. Jahrh. vier weitere 
Schiffe. Vielfache Anderungen und Er- 
weiterungen der 988 zur arabischen 
Universitat erhobenen Moschee haben 
das Gesamtbild verandert. Besonders 
sind die prunkvollen Zubauten des Sul- 
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tans Kait Bai (1468—1496) zu erwah- 
nen, das heutige Eingangstor, ein Hof 
fiir die Waschungen und eines der vom 
14.—16. Jahrh. hinzugefiigten Mina- 
rette (Abb. 188, 2). (Vgl. S. 28.) 
Franz Pascha, a. a. O., S. 21 ff.; S. Flu- 
ry, Die Ornamente der Hakim- und 
Ashar-Moschee (Heidelberg 1912). 


160. Kairo, Moschee el-Hakim. 


Erbaut 990—1003 im Schema der Mo- 
schee des ibn Tulun. Der Kuppelraum 
vor dem Mihrab zeigt in den Stuck- 
friesen und Holzankern die typische 
Schrift- und Arabeskenornamentik der 
Fatimidenzeit (Abb. 159, 2). Den Wan- 
del dieser Ornamentik lassen die stei- 
nerne Torfassade (Abb. 160) und die 
beiden neuartigen Steinminarette er- 
kennen, die seit dem 14. Jahrh. in 
festungsmaBigen Ummantelungen stek- 
ken und mit Ziegelaufsitzen bekrént 
wurden (Abb. 159, 1). Ihren alten Be- 
stand zeigen die Textabb. 10 und 11, 
S. 106 (nach Originalaufnahmen von 
Diez-Gliick 1911/12), Das Nordminaret 
ist in mehrere, gegeneinander leicht 
verjiingte, runde Abschnitte mit In- 
schrift-Ornamentfriesen und Medail- 
lons geteilt, das Westminaret ist in der 
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163. 


164. 


unteren Halfte quadratisch und setzt 
sich oben in vier sich verjiingenden, 
achteckigen Stockwerken ab, deren 
Uberleitung aus dem Quadrat durch 
vier halbrunde Anbauten erzielt wird. 
Auch hier Ornamentfriese und Rauten- 
medaillons. (Vgl. S. 28f.) 

Mosquée du Khalife el Hakem (Be- 
richte des Comité de Conservation des 
Monuments de l’art arabe, Bd. 24, S. 
132ff.); Franz Pascha, a. a. O., S. 26ff.; 
S. Flury, a. a. O. 


Kairo, Bab el-Futuch. 

Das Bab el-Futuch (Tor der Eroberun- 
gen) gehért zusammen mit dem Bab 
en-Nasr (Siegestor) und dem Bab el- 
Suele (genannt nach einem Volks- 
stamm) zu den Befestigungsanlagen, mit 
denen Bedr el-Dschemali die Fatimiden- 
stadt in Form eines Rechtecks umgiir- 
tete. Typischist die Flankierung des Tor- 
weges durch zwei vorspringende eckige 
oder runde Turmbauten. (Vgl. S. 29.) 
Casanova, Mémoire sur la citadelle du 
Caire; Franz Pascha, a. a. O., S.17ff. 


1. Kairo, Moscheeel-Akmar, Fassade. 
Erbaut 1125 als Hof-Sdulenmoschee. 
Die neuartige Steinfassade setzt einer- 
seits die Ornamentik der Hakim-Mina- 
rette fort, fiihrt aber durch Nischen- 
gliederung und Stalaktitenwerk (Mu- 
karnasse) neue Elemente auf Agyp- 
tischem Boden ein. (Vgl. S. 29.) 

Franz Pascha, a.a. O., S. 209 ff. 

2. Blick auf Kairo mit der Zitadelle. 
Die von Salach ed-Din (Saladin) er- 
richtete Zitadelle liegt auf einem Aus- 
laufer des Mokattamgebirges. Von Na- 
poleon und in neuerer Zeit wurden die 
Befestigungen ausgebaut. Ihr hervor- 
ragendster Punkt ist die Moschee des 
Mohammed Ali (vgl. Abb. 190). 


Kairo, Meschhed des Emir el-Gijusch 
am Mokattam-Gebirge. 

Erbaut 1104. Mit sch6nem Stuckmihrab 
im tiberkuppelten Gebetssaal, der sich 
in dreifacher Arkade nach dem kleinen 
Hof 6ffnet. (Vgl. S. 30.) 

M. v. Berchem, Une mosquée du temps 
des Fatimites au Caire (Mémoires de 
VInstitut égyptien II); Franz Pascha, 
Aaa Or, SabZAats 

Aleppo, GroBe Moschee, Minaret. 
Die erste, 710 erbaute Zachariasmoschee 
wurde von Nikephoros Phokas 962 zer- 
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166. 


167. 
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stért und 976 im Schema der Moschee 
von Damaskus wiedererrichtet. Nach 
abermaliger Zerstérung im Jahre 1169 
wurde sie von Nur ed-Din 1208 wieder 
aufgebaut. Das viereckige, 50m hohe 
Minaret tragt im Untergescho8 die 
Jahreszahl 483 (= 1090/91) und weist 
verwandte Ziige mit den Hakim-Mina- 
retten in Kairo auf. 

Thévenot, Relation d’un voyage en 
Europe, Asie et Afrique, etc. (Paris 
1689); Djemal Pascha, Alte Denkmaler 
in Syrien, Palastina usw. (Berlin 1918), 
Taf. 39, 40. 


Ramleh, Minaret. 

Das heute fast alleinstehende Minaret 
gehérte zu der noch auf omaijadische 
Zeit zuriickgehenden,,weiBen‘ Moschee, 
wurde aber laut Inschrift im Jahre 1318 
von Mohammed en-Nassir unter Ver- 
wendung von Motiven der Kreuzfahrer- 
zeit ziemlich stark umgebaut. 

Djemal Pascha, a.a.O., Taf. 28. 


Aleppo, Aufgang zur Zitadelle. 

Die Zitadelle wurde nach dem groBen 
Erdbeben von 1170 von Nur ed-Din 
neu aufgebaut. Auch andere Herrscher, 
wie Salach-ed-Din und Malik ed-Daher 
errichteten einen Teil der Befestigun- 
gen. Die heutige Gestalt geht im we- 
sentlichen auf die Restaurierungen des 
Sultan Beibars I. (1260—1277) zuriick. 


(Vgl. S. 30.) 
T. Bischoff, Notice sur l’Alep; Saladin, 
Manuel, S.113ff.; Djemal Pascha, 


aan Of, Lal. 36,037: 


Jerusalem, Damaskustor. 

Das Damaskustor gehért zu den im 
wesentlichen durch Saladin errichteten 
Befestigungen Jerusalems, seine heu- 
tige Gestalt geht aber z. T. erst auf die 
osmanische Restaurierung 1537/38 zu- 
riick. (Vgl. S. 30.) 

Saladin, Manuel, S. 107, 175. 


Aleppo, Medrese Halawije, Holz- 
Mihrab. 

Die Medrese wurde aus einer justinia- 
nischen Marienkirche umgewandelt, 
deren Apsis noch erhalten ist, und 
zeigte urspriinglich eine dreikuppelige 
Anlage. (Vgl. S. 30f.) Der Holz-Mihrab 
ist durch eine Inschrift in das Jahr 
1245/46 datiert. 

S. Guyer im Bull. de l'Institut frang. 
d’archéol. au Caire, 1914. 
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MAMLUKEN IN AGYPTEN UND SYRIEN 


Kairo, Zitadelle, Moschee des Mo- 
hammed Nassir. 


Im Jahre 1318 nach dem alten Schema 
der Saulenmoschee errichtet mit iiber- 
kuppeltem Saulensaal vor dem Mihrab, 
neuartigen, an indische Hormen ge- 
mahnenden Minaretten und festungs- 
artigen, vorspringenden Toren. (Vgl. 
S2925) 

Franz Pascha, a. a. O., S. 62ff.; Tarchi, 
a.a. O. 


. Kairo, Kalifengraber von Norden. 


Wie die Mamlukengraber im Siiden, so 
bilden die Kalifengraber im Norden des 
Mokattam-Gebirges die Totenstatten 
Kairos mit den hervorragenden Grab- 
bauten der Sultane. Die Abbildung 
zeigt im wesentlichen die Grabmaler der 
Tscherkessensultane, gréBtenteils be- 
reits in Stein, aber manche noch nach 
Alterer Tradition (wie rechts die breit- 
gelagerte Kuppel der Mutter des Sultans 
Barsbai) in Ziegel ausgefiihrt. (Vgl. 
§.'38) 

Franz Pascha, a. a. O., S. 126ff., 134 ff. 


1. Kairo, Medrese des Sangar el- 
Gauli. 

Erbaut laut Inschrift 1303. Zwei Grab- 
kuppeln mit einem sehr kleinen Ge- 
betssaal. (Vgl. S. 33.) 

Franz Pascha, a.a.O., S. 57ff. 


2. Kairo, Khanka des Sultans Bei- 
bars II., Minaret. 

Das Minaret gehért zu einer Khanka 
(d.i. Kloster des Sufi-Ordens), die 
zwischen 1306 und 1309 erbaut wurde. 
Typische Minaretform dieser Zeit mit 
Mabchara-AbschluB. (Vgl. S. 32.) 
Franz Pascha, a.a.O., S. 59ff. 


174—176. Kairo, Muristan des Sultans 
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Kala un. 


Eine jener im Islam charakteristischen 
Anlagen, in denen religiése und huma- 
nitare Zweckgebaude zugleich mit dem 
Grabbau des Stifters in einem Komplex 
vereinigt sind. Der Muristan (Kranken- 
haus und medizinische Schule) wurde 
im Zentrum der Fatimidenstadt auf 
dem Platze des ehemaligen Fatimiden- 
palastes in gro8em Stile von Sultan 


Kala‘un 1284 gegriindet und von sei- 
nem Nachfolger Mohammed Nassir 
vollendet, der daneben seine eigene 
Medrese errichtete. Der Schachbrett- 
anstrich der Fassade ist neueren Da- 
tums und wurde bei der letzten Re- 
staurierung entfernt. Links vom Por- 
tale die Medrese, rechts das Mausoleum. 
Dahinter ein Hof mit Krankensalen 
und Lehrraumen. (Vgl. S. 32.) 

Franz Pascha, Die Baukunst des Islam, 
S. 140f. (mit Grundri8); ders., Kairo, 
S. 50ff.; M. Herz-Pascha, Die Bau- 
gruppe des Sultans Qalaun in Kairo 
(Abhandl. des Hamburg. Kolonial- 
instituts, Bd. 42, 1919). 


177—179. Kairo, Moschee des Sultans 
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Hassan. 

Erbaut 1356—1362/63. Urspriinglich 
waren vier Minarette geplant, wovon 
nur eines erhalten, ein zweites nach 
Einsturz verkiirzt aufgebaut, das dritte 
iiber dem Tore noch wahrend der Bau- 
zeit der Moschee einfiel und wie das 
vierte nicht mehr in Angriff genommen 
wurde. Die im 17. oder 18. Jahrh. er- 
neuerte Kuppel hatte urspriinglich un- 
gefahr die Form der Kuppel des Wasch- 
beckens im Hofe. (Vgl. S. 33.) Grund- 
iB s. Textabb. 7, S. 105. Beriihmt sind 
die aus dieser Moschee stammenden 
Glaslampen (vgl. Abb. 438/39), die an 
Ketten im Haupt-Iwan hingen, und die 
Bronzetiiren zum Mausoleum, deren 
eine in der Moschee Muajed wieder- 
verwendet wurde. 

M. Herz-Bey, La mosquée du Sultan 
Hassan.au Caire (Cairo 1899); Franz 
Pascha, Kairo, S. 67ff. 


Kairo, Stuckdekorationen in der 
Hassan-Moschee und im Mausoleum 
der Tochter des Sultans Aschraf 
Barsbai. 


In der baulichen Stucktechnik, die 
schon in vor- und friihislamischer Zeit 
eine hohe Ausbildung erfahren hat (vgl. 
Abb. 127, 150, 151) und in der die 
Schrift- und Ornamentfriese sowie die 
Gitterfiillungen der Fenster ausgefiihrt 
wurden, l48t sich die ganze reiche Ent- 
wicklung des islamischen Ornamentes 
besonders auf dem Boden Kairos ver- 
folgen. 


181. 
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183, 


185. 


186, 


188, 


Kairo, Sebil Zein el-Abdin bei der 
Ashar-Moschee. 

Seit dem 14. Jahrh. findet sich haufiger 
der Brauch, an religidse Bauten einen 
Trinkbrunnen (Sebil) anzubauen. Er 
besteht aus einem Brunnensaal, aus 
dem ein diensthabender Priester den 
Voriibergehenden durch ein meist reich 
verziertes Gitter den Trunk reicht. Uber 
diesem Brunnensaal ist vielfach eine 
Elementarschule (Kuttab) unterge- 
bracht, die sich loggienartig nach auBen 
6ffnet. In der osmanischen Zeit wurden 
diese Brunnenanlagen besonders haufig. 
So stammt auch das hier abgebildete 
Sebil etwa aus dem 16. Jahrh. 

Franz Pascha, Die Baukunst des Islam, 
S. 138f.; ders., Kairo, S. 92 ff. 


Kairo, Kalifengraber, Grabmoschee 
und Kloster des Sultans Barkuk. 
In dem 70m im Geviert messenden, 
von dem Sohne Barkuks 1400 begon- 
nenen und 1410 vollendeten Komplex 
sind mehrere Graber, eine Moschee, 
Kloster, Schule und Brunnenhaus ver- 
einigt. (Uber die Baugestalt vgl. S. 34.) 
Saladin, Manuel d’art Musulman, S. 
144ff.; Franz Pascha, Baukunst des 
Islam, S. 140ff. 


184. Kairo, Moschee el-Muajed. 
Erbaut 1414 im Typus der Saulen-Hof- 
moschee, mit prachtvoll ausgestatte- 
tem, in mneuerer Zeit restauriertem 
Sanktuarium. Die Gesamtausdehnung 
betragt 85x 82m. (Vgl. S. 34.) 

Franz Pascha, Kairo, S. 87ff. 


Kairo, Medrese el-Ezbek. 

Erbaut vom Feldherrn Ezbek 1487 bis 
1500 nach dem Muster der Medresen- 
anlagen des Kait Bai (s. u.), mit flach- 
gedecktem Hof und Iwanen. 
Grundri8 bei Franz Pascha, Baukunst 
des Islam, S. 128. 


187. Kairo, Kalifengraber, Grab- 
moschee des Sultans Kait Bai. 
Erbaut 1472—1474. (GrundriB s. Text- 
abb. 9, S.105. Uber die Architektur 
vel. S. 34f.) 

Franz Pascha, Die Grabmoschee des Sul- 
tans Kait Bai (,,Die Baukunst“, Heft 3). 


1, TafelIII. Kairo, Stadtmoschee 
des Kait Bai, Minaret und Inneres. 


Die Stadtmoschee Kait Bais wurde 
1475 etbaut. (Vgl. S. 35.) 


188, 


189. 


190. 


1ol. 


192. 


193, 


194. 


2. Kairo, Moschee el-Ashar, Minaret. 
(Vgl. S. 28, 35, Abb. 158.) Auch das 
Minaret neben dem Eingang der Ashar- 


Moschee stammt aus der Regierungs- 
zeit des Kait Bai (1468—1496). 


Kairo, Kiblah-Wand der Medrese 
des Abu Bekr-Mashar. 

Abu Bekr-Mashar, der Hofkanzleidirek- 
tor Kait Bais, vollendete die Medrese 
1497. Die Iwane sind hier auffallender- 
weise vom Mittelhofe durch Arkaden 
auf Marmorsaulen getrennt. (Uber die 
reiche Ausstattung vgl. S. 35f.) 

Franz Pascha, Kairo, S. 97ff. 


Kairo, Zitadelle, Moschee des Mo- 
hammed Ali. 

1824—1857 nach dem Muster der Kon- 
stantinopler Moscheen erbaut. Die 
Sdulen des groBen Vorhofes und des 
Waschbrunnens sowie die Verkleidung 
der unteren Mauerteile sind aus ober- 
Agyptischem Alabaster. 


Kairo, Moschee des Scheichs Ahmed 
el-Bordeni. : 
Erbaut 1628 als einfaches Rechteck. 
(Vel. S. 36.) 


Damaskus, Details von Inkrusta- 
tionsfassaden. 

Wie im Kunstgewerbe, so ist in Damas- 
kus auch in der Architektur die In- 
krustationstechnik aus kleinen farbigen 
Einzelteilen besonders ausgebildet. Das 
eine der beiden Beispiele stammt aus 
der Medrese Sabunije (15. Jahrh.), das 
andere aus der Moschee er-Rifai(?). 


1. Aleppo, Mausoleum des Scheichs 
Ali. 

Bau aus letzter mamlukischer Zeit 
(1518) mit charakteristischen Wappen- 
medaillons an der Fassade. 

Djemal Pascha, a. a. O., Taf. 46. 


2. Aleppo, Moschee des Scheichs al- 
Bekr. 


Bau aus mamlukisch-osmanischer Zeit. 


Aleppo, Stadtbild mit osmanischen 
Moscheen. 


Sie sind durch ihre Kuppeln und nadel- 
formigen Minarette gekennzeichnet. 
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MAGHRIB UND SPANIEN 


Allgemeine Werke iiber spanische Baukunst: Girault de Prangey, Monuments arabes et 
mosquées d’Espagne (Paris 1839); R. Amador de los Rios, Monumentos arquitectonicos de 
Espafia (Madrid 1877); R. Contreras, Del arte arabe in Espafia (Madrid 1878); Max Junghandel 
und C. Gurlitt, Die Baukunst Spaniens in ihren hervorragendsten Werken dargestellt (Dresden 
1889—93); C. Uhde, Baudenkmaler in Spanien und Portugal (Berlin 1889—93); M. Dieulafoy, 
Geschichte der Kunst in Spanien und Portugal (Stuttgart 1913). — Uber maghribinische (und 
spanische) Baukunst): Girault de Prangey, Essai sur l’architecture des Arabes et des Maures 
en Espagne, en Sicile et en Barbarie (Paris 1841); M. van Berchem, L’art musulman au musée 
de Tlem¢en (Journal des Savants, Aofit 1906) ; G. Marcais, L’art en Algérie (Algier 1906); E. Kiih- 
nel, Algerien (Statten der Kultur, Bd. 18, Leipzig 1909); ders., Maurische Kunst (Die Kunst des 
Ostens, Berlin 1924); P. Ricard, Pour comprendre l’art Musulman dans 1’Afrique du Nord et en 
Espagne (Paris 1924); G. Rousseau, Le mausolée des princes Sa’diens a Marrakech (Paris 1925). 


a. Tunis, Moschee ez-Zituna. 


Gegriindet von Obeidallah ibn el-Hab- 
hab im Jahre 732 nach dem Vorbild 
von Kairuan. Mehrere Restaurierun- 
gen. Das Minaret ist eine Erneuerung 
des 19. Jahrh. (Vgl. S. 37.) 

E. Kiihnel, Maurische Kunst, Taf. 2. 
2—199. Kairuan, Moschee des Sidi 
Okba. 

Die Griindung geht auf das Jahr 670 
zuriick. Die heutige Anlage entspricht 
im wesentlichen dem Neubau von 821 
durch Ziadet Allah und der VergréBe- 
rung durch Ibrahim ibn el-Aghlab, der 
auch den Mimbar aufstellte und die Flie- 
sen des Mihrab einsetzte. (Vgl. S.37, 81, 
Abb. 404; GrundriBs. Textabb. 8,S. 105.) 
H. Saladin, La mosquée de Sidi Okba 
a Kairouan (Paris 1899). 


201. Merrakesch (Marokko), Mauso- 
leum der Saaditen, Teil der Mihrab- 
Wand und der Wanddekoration. 
Ende des 16. Jahrh. 

Neben dem beriihmten prachtigen Palast 
Bedi der Saaditen in Merrakesch, der 
von Abul-Abbas Ahmad I. al-Mansur 
(mit dem Beinamen al-Dahabi, ,,der 
Goldene‘, 1578—1603), einem An- 
gehérigen der unter dem Namen der 
Scharifen bekannten Dynastie in Ma- 
rokko erbaut wurde, befand sich ein 
Mausoleum, das wegen seiner versteck- 
ten Lage von der tiirkischen Zerstérung 
verschont blieb und heute das wich- 
tigste Denkmal der kiinstlerischen Re- 
naissance ist, die in Marokko um das 
Ende des 16, Jahrh. den hundert Jahre 
zuriickliegenden Mudejar-Stil in einer 
Nachbliite wiederaufleben lieB. Der 
Baudekor besteht aus Stuck, doch 
wurde fiir die Saulen zum Teil Marmor 
aus Toskana eingefiihrt. Die Naskhi- 


202, 


204. 


Formen sind von den andalusischen 
Schriftformen abgeleitet. Ebenso deut- 
lich sind in dem in zwei Reliefebenen 
aufgetragenen Arabeskendekor, dessen 
barocke Fiille schon die nahe Auf- 
lésung jeder formalen Disziplin ahnen 
laBt, die spanischen Anregungen zu 
erkennen. Das Mausoleum wurde erst 
1917 fiir Europder zuganglich. 

G. Rousseau, a.a.O.; J.de La Néziére, Les 
monuments mauresques du Maroc, S.14f. 


203, Tafel IV. Cordoba, Omaijaden- 
moschee. 

Der erste, von Abd er-Rahman I. 785 ge- 
griindete Bau wurde 790 durch Hi- 
scham I. vollendet. Erste Erweiterung 
nach Siiden mit zweitem Mihrab 833 
bis 848, zweite Erweiterung. mit der 
prunkvollen Mihrab-Anlage 970 unter 
Hakim II. — Al-Mansur fiigt dann im 
Osten weitere acht Schiffe hinzu (987 
bis 990). (Vgl. S. 37f.) 

Girault de Prangey, a. a. O.; Karl Eu- 
gen Schmidt, Cordoba und Granada 
(Beriihmte Kunststatten, Bd. 13, Leip- 
zig u. Berlin 1902); E. Kiihnel, Mau- 
rische Kunst, S.17, Taf. off. 


Sevilla, Giralda. 

Die Giralda ist das von dem Architek- 
ten Djabir erbaute Minaret der ehe- 
maligen groBen Moschee, die 1171/72 
erbaut und spater durch die gotische 
Kathedrale ersetzt wurde. Die Spitze 
des Minarets ist durch einen barocken 
Aufbau ersetzt (vgl. Propylaen-Kunst- 
geschichte VIII, Abb. 469). 

E. Kihnel, Maurische Kunst, Taf. 27. 


205—217, TafelV, VI. Granada, Alhambra. 


Erbaut 13.—15. Jahrh. ,,Von diesem 
bekanntesten und popularsten Bau- 
werk der islamischen Welt stehen nur 
Teile, wovon die beiden wichtigsten, 
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der Selamlik oder die Empfangsraume, 
um den Myrtenhof und der Haram, der 
Frauentrakt, um den Loéwenhof sind. 
Im Winkel zwischen den beiden Héfen 
liegt die tiefere Badeanlage, an die sich 
6stlich zwei mit Galerien und Hallen 
umgebene Héfe schlieBen, bis zum 
Torre del Peinador. Die fiinfte Bau- 
gruppe grenzt nérdlich an den Myrten- 
hof und erstreckt sich am Rande des 
Plateaus gegen die Zitadelle. In diesem 
Teil mit dem Cuarto de Machuca stan- 
den die Altesten, heute gréBtenteils 
entstellten oder zerstérten Teile des 
Palastes. Der alte Name des heutigen 
Patio de la Mezqita (Hof der — spater 
eingebauten — Moschee, Abb. 205) war 
Patio del Mezuar (d.i. Ratssaal) und laBt 
auf die urspriingliche Verwendung als 
Rats- und Gerichtssaal schlieBen. Der 
Patio del Mezuar war der Vorhof fiir den 
héher gelegenen Comaresbau, wie der 
Myrtenhof mit seinen Prunkraumen, 
dessen siidliche dem Prachtbau Karls V. 
weichen muBten, eigentlich genannt 
wird‘ (Diez). (GrundriB s. Textabb. 12, 
S. 107; vgl. S. 38f.) 

Richard Borrmann, Die Alhambra zu 
Granada (,,Die Baukunst‘‘, Heft 3) ; Karl 
Eugen Schmidt, a. a. O.; E. Kihnel, 
Granada (Statten der Kultur, Bd. 12, 
Leipzig 1908); ders., Maurische Kunst, 
Taf. 35ff. 


Granada, Palacio del Generalife. 
Generalife = Djnin el-arif bedeutet Ar- 
chitektengarten. 1319 vom Sultan Abu’l 
Walid Ismail ausgeschmiickt, spater 
aber vielfach umgebaut. (Vgl. S. 39.) 
Literatur: wie oben. 


219—222, 224. Sevilla, Alcazar. 
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Begonnen 1360 von Peter dem Grau- 
samen und von seinen Nachfolgern 1402 
vollendet. Dann, besonders im 16. Jahr- 
hundert, erneuert und verdndert. Der 
Eingang fiihrte zunachst in den Diwan 
(Empfangsraume), zu dem der Ge- 
sandtensaal und der Madchenhof ge- 
hérten. Es folgte der Patio de las Ban- 
deras und der Gerichtssaal, schlieBlich 
der Frauentrakt, dem der heutige Pup- 
penhof mit anschlieBenden Raumen 
entspricht. (Vgl. S. 39.) 

Kiihnel, Maurische Kunst, S. 54 u. 70. 
Palermo, Cappella palatina, Holz- 
decke. 


Die Palastkapelle wurde 1132—1140 von 
Roger II. erbaut. Die Decke ist durch- 
aus im Sinne islamischen Stalaktiten 
werks und von Sternkassetten herge- 
stellt, die von kufischen Inschriften um- 
rahmt sind. Die Fiillungen zeigen neben 
ornamentalen Details auch figiirliche 
Darstellungen z. T. christlichen Charak- 
ters in islamischem Stil. (Vgl. S. 40.) 
Uber die sonst hier nicht herangezoge- 
nen christlichen Denkmiler islamischen 
Stiles in Sizilien vgl. R. Kutschmann, 
Die Meisterwerke sarazenisch-norman- 
nischer Kunst in Sizilien und Unter- 
italien (Berlin 1900); G. Aratta, L’ar- 
chitettura arabo-normanna in Sicilia 
(Mailand 1913). 


Tafel VII. Meknes (Marokko), Stadttor 


Bab Mansur-el-Aldsch. 

Erbaut unter Mulay Ismail (1672 bis 
1727). (Vgl. S. 40.) 

E. Kiihnel, Maurische Kunst, Taf. 67. 


DIE TURKISCHEN LANDER 
SELDSCHUKEN UND KLEINERE MITTELTURKISCHE DYNASTIEN 


Allgemeine Werke: Ch. Texier, Description de l’Asie Mineure (Paris 1849); F. Sarre, Reise 
in Kleinasien (Berlin 1896); ders., Denkmaler persischer Baukunst (Berlin 1900—1909, auch 
separat als ,,Konia‘‘ erschienen); G. Mendel, Les Monuments Seldjoukides d’Asie Mineur (La 
Revue del’ Art 1908, S. off. u. 113 ff.) ; Berchem-Strzygowski, Amida (Heidelberg 1910). — Grund- 
legende Inschriftwerke: J. A. Loytved, Die Inschriften der Seldschukenbauten in Konia (Berlin 
1907); M. van Berchem, Matériaux pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum, Band 3 
(Cairo r910).-— Zusammenfassend: H. Glick, Tiirkische Kunst (Budapest-Konstantinopel 1917) ; 
ders., Tiirkische Dekorationskunst (Kunst und Kunsthandwerk 1920, Heft 1); ders., Die Kunst 
der Seldschuken in Kleinasien und Armenien (Bibliothek der Kunstgeschichte, Bd. 61). 


Ani (Armenien) Moschee. 


Der Unterbau der Moschee stammt 
aus vorislamischer Zeit, der eigentliche 
Hauptbau aus der Zeit Minutschehrs 


(z072—1110), die Eindeckung von 
etwa 1200. (Vgl. S. 41f.) Lynch, Ar- 
menia, travels and studies (London 
1901), I, S. 377; Grimm, L’architecture 
Arménienne (I9gII). 
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229. Konia, Zitadelle, Moschee des 
Sultans Ala ed-Din. 

Von dem alten Sultanspalaste auf der 
Zitadelle steht nur noch dieRuine eines 
Turmes, der in der Zeit Kilidsch- 
Arslans II. (1156—1192) errichtet wurde 
und in seiner Ziegeltechnik, seinen Bau- 
formen und seiner Fayenceverkleidung 
die persische Uberlieferung verrat. — 
Die nach syrischem Muster als Saulen- 
moschee angelegte Moschee des Sultans 
Ala ed-Din Kai Kobad I. (1219—1236) 
ist nicht einheitlich entstanden. Der 
mittlere Kuppelbau reicht vielleicht 
noch in byzantinische Zeit zuriick, die 
beiden Seitenfliigel sind laut Inschrift 
von Ala ed-Din 1209/10 errichtet. Am 
AuBenportal (Abb. 228) typische, auch 
in Nordsyrien (Aleppo) gebrauchliche 
Steinintarsia. (Vgl. S. 42.) 

J. Strzygowski, Der Kiosk von Konia 
(Zeitschr. f. Gesch. d. Architektur, I, 
1907); Loytved, a. a. O.,S. 21 ff. u. 56f.; 
Sarre, Konia, S. 6ff. 


231. Rasthaus Sultan Han bei 
Konia, Ostseite und Pfeilersaal. 
Erbaut 1229 von Ala ed-Din, nach 
einem Brande 1278 restauriert. Die An- 
lage besteht aus zwei Teilen, einem 
Hof, der links von ro m tiefen Tonnen- 
gewolben, rechts von Pfeilerhallen be- 
grenzt wird, und einem riesigen Pfeiler- 
saal mit 32 Stiitzen und einer gréBeren 
mittleren Kuppel,Gesamtlange 118,70m, 
Fassadenbreiten 60,63 m. (Vgl. S. 43.) 
Sarre, Denkmiler persischer Baukunst, 
S. 123ff., Abb. 172—175; ders., Reise in 
Kleinasien, S.75ff.;ders., Konia, S.25 ff. 


. Konia, Sirtscheli-Medrese. 


Erbaut 1242/43. Medresenanlage mit 
einem Haupt- und einem Eingangs- 
Iwan. Links und rechts wird der Hof 
von offenen, zweigeschossigen Pfeiler- 
hallen eingesdumt, hinter denen die 
Wohnraume liegen. Beiderseits vom 
Haupt-Iwan je eine Grabkuppel. 
(GrundriB s. Textabb. 13, S. 107. Vgl. 
S. 43.) 

Sarre, Reise, S. 51ff.; ders., Konia, 
S. rof. (mit Grundri®); Loytved, a. a. 
O.,; S. 43 ff. 


Konia, Genien vom Basartor (jetzt 
im Museum). 

Die beiden gegenstandigen gefliigelten 
Genien, die auch sonst in der sp&teren 


234, 


230, 


238. 


239. 
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islamischen Kunst wiederkehren, ver- 
sinnbilden vielleicht das gute und bése 
Prinzip im Sinne 6éstlicher Auffassung. 
In der Tracht werden mongolische Ein- 
fliisse deutlich. Tatsachlich ist das Mo- 
tiv in Zentralasien mehrfach verbreitet. 
(Vgl. S. 42f.) 

Sarre, Seldschukische Kleinkunst 
(Leipzig 1909), Taf. 1; J. Strzygowski, 
Altai-Iran und Vélkerwanderung (Leip- 
zig 1917), S.264f.; H. Gliick, Tiir- 
kische Dekorationskunst, S. 25f.; ders., 
Die beiden ,sassanidischen‘ Drachen- 
reliefs (Konstantinopel 1917), S. 30f. 


235. Konia, Kara-Tai-Medrese. 
Erbaut 1251/52. Hof iiberkuppelt. 
(GrundriB s. Textabb. 14, S. 107. Vgl. 
S. 43.) 

Sarre, Reise, S. 48ff.; ders., Konia, 
S. 11ff.; Loytved, a. a. O., S. 45ff. 


237. Konia, Indsche Minare. 


Erbaut in der zweiten Hialfte des 
13. Jahrh. im Schema der Kara-Tai- 
Medrese. Minaret heute eingestiirzt. 
Loytved, a. a. O., S. 69ff.; Sarre, Ko- 
nia, S. 17ff. 


Konia, Moschee Dar iil-Hiiffas. 


Dar iil-Hiiffas bedeutet ,,Haus der den 
Koran Auswendigkennenden.‘‘ Laut 
Inschrift von Mohammed, Sohn des 
Hadsch Chas Bej ul-Chatibi im Jahre 
1421 gegriindet. (Vgl. S. 44.) 
Loytved, a. a. O., S. 81ff.; Sarre, Ko- 
nia, S. rof. 


Ajasoluk bei Ephesus, Moschee des 
Sultans Isa I. 

Erbaut 1375 von dem Baumeister Ali, 
Sohn des Damaszeners, im verklei- 
nerten Schema der groBen Moschee von 
Damaskus, d.h. mit bloB zwei Quer- 
schiffen und zwei Transeptkuppeln. 
Nur die seldschukischen Tiir- und Fen- 
sterumrahmungen und das runde Zie- 
gelminaret zeigen die Zeit der Ent- 
stehung an. (Vgl. S. 43.) 

Ch. Texier, a. a. O. 


Siwas (Kleinasien), Tschifte Minare. 
Erbaut 1271/72 vom Wezir Schems 
ed-Din Mohammed mit typischer zwei- 
tiirmiger Torfassade. Siwas soll auch in 
der Dschami el-Kebir die Alteste bisher 
bekannte Moschee Kleinasiens (11. bis 
12. Jahrh.) besitzen. 

M. van Berchem, a. a. O. 


Tafel VIII. Diwrigi (Kleinasien), Nord- 
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37. Gliick-Diez, Kunst des Islam. 


. 


portal der groBen Moschee. 


Erbaut 1229. Auffallend der besonders 
reiche Reliefschmuck in Durchbruchs- 
arbeit aus verschiedensten ornamen- 
talen Elementen. 

M. van Berchem, a. a. O. 


I. Stuckaufsatz aus Diarbekr (Meso- 
potamien). Konstantinopel, Mu- 
seum. 

Nach den altertiimlichen Schriftzeichen 
(bliihendes Kufi) zu urteilen, gehdrt das 
Stiick in das 11.—12. Jahrh. Der Natu- 
ralismus in Tier- und Rankenformen 
laBt persischen Geist erkennen. (Vgl. 


S. 42, 44.) 

Sarre, Seldschukische Kleinkunst, 
Taf. II1; Berchem-Strzygowski, a. a.O., 
S. 357. 

2. Steinaufsatz aus Nasibin (Meso- 
potamien). Konstantinopel, Mu- 
seum. 


Etwa 13. Jahrh. Das Stiick war ur- 
spriinglich wie das obige jedenfalls als 
AbschluB eines Doppelfensters oder 
einer Doppelnische verwendet. Die 
Steinplatte war schon in spatbyzanti- 
nischer Zeit verwendet worden, wie der 
Ausschnitt einer Reliefdarstellung an 
der Riickseite erweist. 

H. Gliick, Die beiden ,sassanidischen‘ 
Drachenreliefs, S. 20 u. Taf. III, 2. 


1. Mossul, Eck-Mihrab im Mauso- 
leum des Aun ed-din. 


13. Jahrh. Héhe (ohne Bekrénung) 
etwa 2 m. Der Mihrab besteht aus zwei 
bituminésen Alabasterplatten. Der Text 
des AuBeren Schriftbandes in Naskhi ist 
dem Koran entnommen; darauf folgt 
ein Band aus steigenden, sich durch- 
dringenden Spitzovalen, endlich die auf 
Saulen mit Vasenkapitellen und -basen 
tuhende Spitzbogennische mit reichem 
ornamentalen Tympanon und Zwickel- 
lésung. 


2. Mossul, Mihrab im Hof der groBen 
Moschee. 


Mitte des 13. Jahrh. Aus alten Ala- 
basterquadern schlecht wieder zu- 


2. Aufl. 


n 
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Od 
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sammengefiigt. Die Spitzbogennische, 
dreifach in die Tiefe gestaffelt, wird 
durch torsierte Saulen mit Vasenkapi- 
tellen und ebensolchen Basen gestiitzt. 
Stirnwand und Innenleibung sind mit 
reichem Ornament versehen. Die Riick- 
wand bildet eine Nische (Halfte des 
Achtecks) mit entsprechenden Stiitzen 
fiir sich und ist in Horizontalzonen ge- 
gliedert (Naskhi-Fries). Au8en wird der 
Mihrab von Fensternischen aus Flecht- 
bandern mit Ornamentfiillungen be- 
gleitet. Das Relief ist im Gegensatz zu 
den dekorativen Formen am gleichen 
Ort tief unterschnitten und nach ver- 
schiedenen Ebenen orientiert. Nach 
dem tektonischen Aufbau, den Profilen 
der Gesimse, Nischenumrahmungen und 
Zickzackbégen, wie nach Ornament 
und Schrift gehért das Werk in die 
Zeit des Bedr ed-Din Lulu (1233 bis 
1259). 

Sarre und Herzfeld, Archdologische 


Reise im Euphrat- und Tigrisgebiet 
(Berlin 1920), Band II, S. 227ff., 
263 ff. 


. Bagdad, Bab el-talism (Talisman- 


tor). 


Erbaut 1221. Uber die Deutung des 
figiirlichen Steinreliefs iiber dem ver- 
mauerten Tore vgl. zusammenfassend 
E. Diez, Die Kunst der islamischen 
Volker, S.124. Als Grundgedanke 
diirfte Ahnliches vorschweben wie 
bei den Genienreliefs in Konia, 
d. h. nach zentral- oder ostasiati- 
scher Auffassung die beiden einander 
erganzenden oder aufhebenden Prin- 
zipien mit dem (hier vermenschlich- 
ten) Talisman in der Mitte. (Vgl. 
S. 42.) 

Sarre-Herzfeld, a. a. O., I, S. 34ff.; 
dagegen M. Hartmann, Orientalische 
Literaturzeitung 1904, 4; H. Gliick, Die 
beiden ,sassanidischen‘ Drachenreliefs, 
Syne ta 


Baku, Portal der Moschee im Khan- 
palast. 


Erbaut 1491 von Schirwanschah Halil- 
ullah. (Vgl. S. 44.) 

Berezin, Puteschestwie po Wostoku 
(Kasan 1850), Bd. 2, Anhang. 
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OSMANEN 


Allgemeine Werke: Die Ottomanische Baukunst, hrsg. unter Edhem Pascha (Konstantinopel 
1873); H. Glick, Tiirkische Kunst (Budapest-Konstantinopel 1917); ders., Die Kunst der Os- 
manen (Bibl. d. Kunstgesch. Bd. 45, Leipzig 1922); ders., Tiirkische Dekorationskunst (Kunst 
und Kunsthandwerk, Wien 1920, Heft 1). — Uber die Bauten Konstantinopels: C. Gurlitt, Die 
Baukunst Konstantinopels (Berlin 1907—12); H. Barth, Konstantinopel (Beriihmte Kunst- 
statten, Bd. 11, Leipzig u. Berlin 1901); E. Oberhummer, Constantinopolis (Artikel in Pauly- 
Wissowas Realenzyklopadie der klass. Altertumswissenschaft, IV, S. 963ff.); Djelal Essad, 
Constantinople, de Byzance 4 Stamboul (Paris 1909); Diez-Gliick, Alt-Konstantinopel (Miinchen- 
Pasing 1920). 
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1. Isnik (Nicda), Griine Moschee. 
Erbaut 1392. Quadratischer Kuppel- 
raum mit Vorhalle, itiber deren Mitte 
eine Achteckkuppel sitzt. Zum Teil mit 
Verwendung antiker Reste. (Vgl. S. 45.) 
C. Gurlitt, Die islamischen Bauten 
von Isnik (Orientalisches Archiv III, 
S. 56). 


2. Isnik (Nicaa), Moschee des Mah- 
mud Tschelebi. 


Erbaut um 1400 in ahnlicher Anlage 
wie die vorige. (Vgl. S. 45.) 
C. Gurlitt, ebenda S. 57. 


Brussa, Ulu-Moschee. 


Begonnen unter MuradI., vollendet 
1421 unter Mohammed I. Rechteck von 
viermal fiinf Kuppeln. Unter der er- 
héhten Mittelkuppel der zweiten Quer- 
reihe eine Fontane. Die beiden Mina- 
rette im 19. Jahrh. erneuert. (Vgl. 
S. 45.) 

H. Wilde, Brussa (Berlin 1909), S.32 ff. 


2. Amasia, Moschee des Sultans 
Bajesid. 

Der Bau ist wohl unter Ilderim Bajesid 
(1389—1403) errichtet, da er in seiner 
Anlage mit der Moschee dieses Herr- 
schers in Brussa (vgl. Wilde, Brussa, 
S. 20ff.) iibereinstimmt. Die beiden 
Minarette sind jedenfalls aus spaterer 
Zeit. (Vgl. S. 45.) Fiir die Weiterent- 
wicklung des GrundriBtypus vgl. die 
Moschee Murads II. in Brussa vom 
Jahre 1447 (Textabb. 15, S. 108, nach 
Wilde, Brussa). 


I, 250. Tschekirgue bei Brussa, Jeni 
Kaplidscha (neues Warmbad). 

Neben dem alten, vielleicht an der 
Stelle der beriihmten byzantinischen 
Bader 1389 errichteten Warmbad (Eski 
Kaplidscha) in Tschekirgue gibt auch 
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das neue vom GroBwesir Rustem Pa- 
scha unter Suleiman I. (1520—66) er- 
baute Warmbad einen in der ganzen 
islamischen und insbesondere osma- 
nischen Welt verbreiteten Typus des 
Hammam (= Hei@luftbad), bei dem 
nur selten, wie hier, ein Wasserbassin 
zur Verwendung gelangt. Diese An- 
lagen bestehen nach dem Prinzip der 
rémischen Thermenbader aus einem 
groBen Auskleideraum, einem halb- 
warmen und dem Hauptschwitzraum 
mit kleineren abgeteilten Zellen. In den 
tiirkischen Badern besteht der erstere 
meist aus einem oder zwei verbundenen, 
quadratischen Kuppelraumen, der 
Halbwarmraum aus einer Kombination 
kleinerer Kuppel- und Halbkuppel- 
raume, der HeiBluftraum aus einem 
groBen, meist achteckigen, mit Kreuz- 
armen versehenen oder runden Kup- 
pelsaal. 

H. Wilde, a. a. O., S. goff.; H. Gliick, 
Probleme des W6lbungsbaues (Wien 
t92r), I, S. 114 ff. 


. Brussa, Grabkapelle und Sarkophag 


des Sultans Mohammed Khan. 


Sultan Mohammed Khan starb 1421. 
Die Aufnahme zeigt die iibliche archi- 
tektonische Gestaltung der in den Tiir- 
ben errichteten Katafalke, unter denen 
die Verstorbenen beigesetzt sind. Wah- 
rend in Alterer (seldschukischer) Zeit 
meist reiche MHolzschnitzereien ver- 
wendet wurden, ist dieses Grab in far- 
biger Fayencemalerei mit prachtigen 
Schriftfriesen ausgefiihrt. 

Uber die Jeschil (= griine) Tiirbe selbst 
vgl. Wilde, a. a. O,, S. 63 ff. 


Brussa, Griine Moschee 
Dschami), Portaldetail. 

Begonnen von Sultan Mohammed I. 
1420, vollendet’ 1423. Der GrundriB 
zeigt das Schema der Bajesid-Moschee 


(Jeschil 
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(vgl. auch Textabb. 15, S. 108). Von 
dem reichen Skulpturenschmuck der 
Moschee gibt die Abbildung den linken 
Teil der Portaleinfassung. (Vgl. S. 46.) 
Wilde, a. a. O., S. 36ff. 


Konstantinopel, Moschee Sultan Mo- 
hammeds II., Vorhof. 


Von der urspriinglichen, von dem Er- 
oberer 1463—1470 an Stelle der Apo- 
stelkirche durch den Architekten Chri- 
stodulos errichteten Moschee ist am 
heutigen Bau kaum etwas festzustel- 


len. Die Erdbeben von 1509 und 1768 © 


veranlaBten einen vélligen Neubau in 
dem erweiterten Schema der Sophien- 
kirche mit dem typisch gewordenen, 
von Arkaden umgebenen Vorhof. (Vgl. 
S. 46.) 

C. Gurlitt, Die Baukunst Konstanti- 
nopels, S. 57ff.; fiir den alten Bau vgl. 


_ Djelal Essad, a. a. O., S. 215, und H. 


254, 
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Gliick, Ostlicher Kuppelbau, Renais- 
sance und St. Peter (Monatsh. f. Kunst- 
wissensch. 1919, S. 153 ff.) 


Tafel IX. Konstantinopel, Tschinili- 
Kidschk. 

Der Tschinili- (Fliesen-) Kiéschk wurde 
1472 unter Mohammed II. innerhalb 
des Palastbezirkes (Top Kapu Serai) 
erbaut, 1590 von Murad III. erneuert. 
Als Baumeister wird Kemal ed-Din ge- 
nannt. Grundri8 Viereck mit einge- 
schriebenem Kreuz, dazu Saulenvor-. 
halle. Da der Bau an eine Terrasse an- 
gebaut ist, erscheint die Riickseite 
zweigeschossig. (Vgl. S. 48.) 

Gurlitt, S. 45, 51, 98. 


Konstantinopel, Moschee des Sul- 
tans Bajesid II., Vorhof. 

Erbaut 1501—1507 von dem Architek- 
ten Haireddin (Chair ed-Din) nach dem 
Schema der Sophienkirche. Erneuerung 
etwa im 18. Jahrh. Der prachtige Vor- 
hof verwendet antikes, farbiges Saulen- 
material mit reifster Ausbildung der 
tiirkischen Stalaktitenkapitelle. (Vgl. 
S. 47:) 

Konstantinopel, Moschee Schah Sa- 
deh (Prinzenmoschee). 


Errichtet von Suleiman I. zum Anden- 
ken an seine beiden in der Tiirbe des 
Moscheegartens (s. Abb. 261) begra- 
benen Sdhne in den Jahren 1543 bis 
1548 durch den Architekten Sinan. Die 


Hauptkuppel ist durch vier Halbkup- 
peln erweitert. Bemerkenswert der be- 
sonders reiche Schmuck der Gesimse 
und des Minarets. Im Inneren wird der 
Eindruck durch neuere Ornament- 
malereien beeintrachtigt. 

Gurlitt, S. 68 ff. 


257—260, Tafel X. Konstantinopel, Mo- 
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schee und Mausoleum Sultan Sulei- 
mans I. 


Die Moschee ist eines der Hauptwerke 
des Meisters Sinan, erbaut 1550—1556. 
Der Grundri8 «Textabb. 19, S. 109) 
zeigt die dreiteilige Anlage von Vorhof, 
Moschee und Grabgarten, die ihrerseits 
von einer gemeinsamen Mauer um- 
schlossen und auBerhalb dieser noch- 
mals von einem Platz umgeben ist, der 
von den vielen Kuppelreihen der zu- 
gehérigen Nebenbauten, Medrese, Ar- 
menkiiche, Bibliothek, Badern u. dgl. 
eingefaBt wird. So fallt der riesige Kom- 
plex gleichsam als eine eigene regel- 
maBige Stadt aus dem Gewirre des 
iibrigen Stadtbildes heraus (Abb. 257). 
Der Hauptbau selbst zeigt das System 
der Sophienkirche mit Hauptkuppel 
und zwei durch kleinere Halbkuppeln 
erweiterten Halbkuppeln, so da8 ein 
Raum von 52,40m tiberspannt wird 
(Lafel X). Besonders monumental ist 
der pylonenartige Torbau des Vorhofes 
(Abb. 259) gestaltet. Das Mausoleum 
(Tiirbe) liegt im Grabgarten der Mo- 
schee. Nach altiiberliefertem Schema ein 
achteckiger Bau, zu dem hier aufen ein 
Saulenumgang hinzutritt. In dem far- 
bigen Inneren reicher Fliesenschmuck, 
die Kuppel von acht Spitzbogen auf 
vorgeblendeten Sdulen getragen. Unter 
den drei mittleren Katafalken, vor 
denen die Riesenleuchter stehen, ruhen 
auBer Suleiman dem GroSen noch Su- 
leiman II. und Ahmed II. (Vgl. S.47£.) 
Gurlitt, S. 69ff.; H. Gliick, Die Kunst 
der Osmanen, S. 4f. 


Konstantinopel, Tiirbe des Schah 
Sadeh Mohammed. 


Vollendet 1544 im Garten der Moschee 
Schah Sadeh (s. Abb. 256). Achteck 
aus weiBem und rotem Marmor mit 
Rillenkuppeln und viersauliger Vor- 
halle. Innen farbige Fliesen in Blau, 
Rosa und Gelb auf griinem Grund. 
Gurlitt, S. 78f. 
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Konstantinopel, Moschee der Mih- 
rima. 


Mihrima war die Tochter Suleimans I. 
und seit 1539 die Gattin des GroBwesirs 
Rustem Pascha, der selbst ein groBer 
Bauherr war (vgl. Anm. zu Abb. 264). 
Die Moschee, erbaut von Sinan, zeigt 
bei 21m Spannweite der den ganzen 
Raum wtberdeckenden Kuppel eine 
auBerst kiihne Konstruktion. Die das 
Mittelquadrat zum Rechteck erweitern- 
den, dreikuppeligen Seitenschiffe er- 
strecken sich nur auf ein UntergeschoB. 
Gurlitt, S. 74f. 


Konstantinopel, Moschee Jeni Wa- 
lide (Jeni Dschami), 


Die Jeni-Walide-Moschee, d. i. neue 
Moschee der Sultanin-Mutter (Mu- 
rads IV.), K6ésem Mahpeiker, wurde 
schon zu Lebzeiten ihres Gatten Ah- 
meds I. im Jahre 1614 begonnen, aber 
erst von der Walide Mehmeds IV., Ter- 
han Hadschie, 1663 vollendet. Als Ar- 
chitekt gilt Kodscha Kasim. Die An- 
lage zeigt die voll ausgebildete Form 
der nach allen vier Seiten halbkuppelig 
erweiterten Kuppelanlage. (Vgl. S.47.) 
Gurlitt, S. 86f. 


Konstantinopel, Mihrab der Rustem- 
Pascha-Moschee. 


Als Stiftung des schon genannten Grof- 
wesirs und Schwiegersohnes Suleimans I. 
von Sinan wohl noch vor dessen Tode 
(1561) erbaut. Im GrundriB ahnlich der 
Mihrima-Moschee, Die Abbildung zeigt 
die prachtige Fliesenausstattung der 
Mihrab-Wand. 

Gurlitt, S. 81f. 

Tafel XI. Konstantinopel, Moschee 
Sultan Ahmeds I. 


Erbaut 1609—1616 vom Architekten 
Agha im System der etwa gleichzeitigen 
Moschee Jeni Walide (s. 0.). Der ge- 
schlossenen, durch sechs Minarette (vgl. 
Anm. zu Abb, 139) betonten AuBen- 
wirkung entspricht die machtige Raum- 
wirkung des Inneren, dessen Mittel- 
kuppel von vier riesigen Rundpfeilern 
getragen wird. 

Gurlitt, S. 86. 


Adrianopel, Moschee Sultan Se- 
lims II. 


Wohl die groBartigste Leistung Sinans, 
1568—1574 erbaut. Auch hier die Drei- 


teilung in Vorhof, Moscheekérper und 
Grabgarten, der hier rechts und links 
von zwei in die rechteckige Gesamt- 
umfassung einbezogenen Hofanlagen 
(Medrese und Krankenhaus) flankiert 
wird. Der von vier Minaretten um- 
gebene Moscheek6rper ist hier entgegen 
der gelaufigen Art durch acht Rund- 
pfeiler, die innerhalb des Vierecks 
die 31,50 m weite Kuppel tragen, 
zum inneren Einheitsraum und zur 
kubischen AuSenwirkung durchgebil- 
det, die es an Monumentalitat mit 
jedem europdischen GroBbau auf- 
nehmen kann. 

Gurlitt, S. 73f.; ders., Die Bauten 
Adrianopels (Orientalisches Arch. I), 
S. 55 ff. 


267—271. Konstantinopel, Top kapu 


Serai. 


Von dem ersten, von Sultan Moham- 
med II. in Konstantinopel errichteten 
Palaste, dem alten Serai, ist heute 
nichts mehr erhalten. Derselbe Herr- 
scher erbaute aber auf dem Boden der 
alten Akropolis 1467 oder 1478 ein 
neues Serai, das nach dem Top Kapu 
(= Kanonentor) genannt wird. Bereits 
aus dem Jahre 1466 stammt der schon 
behandelte Tschinili Kidschk (vgl. 
Abb. 254, Tafel XI). Aus solchen Ein- 
zelpavillons, in Garten zerstreut, ist im 
wesentlichen der ,,Palast‘‘ zusammen- 
gesetzt zu denken. Als eines der prach- 
tigsten, dieser im Laufe der Jahrhun- 
derte hinzugefiigten leichten Gebaude 
gilt der 1634—1689 erbaute Bagdad- 
Kiéschk (Abb. 267, 268), ein acht- 
eckiger Kuppelsaal mit vier kreuz- 
férmig angelegten kurzen Fliigeln, im 
Innern reich mit Fliesen belegt. Auch 
sonst spielen Fliesenverkleidungen, in 
die vielfach Brunnennischen eingefiigt 
sind, sowie die in verschiedenen Holz- 
sorten und Perlmutter eingelegten 
Tiiren und Wandnischenverschliisse 
in der Inneneinrichtung der Raume 
eine groBe Rolle (Abb. 269, 270). Das 
alte Eingangstor, Bab-i-Humajun, ist 
jetzt durch ein neueres, etwa dem 
18. Jahrh. entstammendes _ ersetzt 
(Abb, 271). Das ganze Palastgebiet 
ist von einer mit Tiirmen bewehrten 
Mauer umgeben. 

Djelal Essad, a. a. O., S. 232ff.; Gur- 
litt, S. 44ff., 93 ff. 


eat, 


D7. 


274. 


275. 


272. Konstantinopel, Brunnen Ah- 
meds III. 


Der besonders bei den Tiirken (vel. 
S. 35) beliebte Brauch, 6ffentliche Brun- 
nen zu errichten, erreichte in der Zeit 
des Sultans Ahmed III. seinen Héhe- 
punkt. Der beriihmteste dieser Brunnen 
wurde von dem Herrscher selbst 1728— 
1729 vor dem Bab-i-Humajun in der 
Form eines quadratischen Kidéschks er- 
richtet, dessen Ecken halbkreisférmig 
ausgebuchtet sind, mit weit vorsprin- 
gendem, schattendem Dach, auf dem 
fiinf Kuppeln sitzen. Die Seitenmitten 
des Brunnenhauses werden von vier 
Auslaufbrunnen (Tschesme) eingenom- 
men, wie sie sonst einzeln als Wand- 


*brunnen in den StraBen oder im In- 


neren der Gebaude (s. Abb. 269) auf- 
treten. Die von Bronzegittern durch- 
brochenen Ausbuchtungen enthalten 
die Trinkbrunnen (vgl. Anm, zu Abb. 
181). Das ganze Gehause ist reich mit 
farbigen Schriftbandern und vergol- 
deten Ornamenten verziert. Wenige 
Jahre spater (1732/33) entstand der 
seines Daches beraubte 


Brunnen Ahmeds III. im Stadtteil 
Top Hane, Konstantinopel. 

Auch an ihm wird die Mischung der 
orientalischen und abendlandischen Or- 
namentik deutlich, indem neben Ara- 
besken und den neu auftretenden per- 
sischen Fruchtbiumchen und Blumen- 
striuBen in ostasiatischen GefaBformen 
die barocke Akanthusranke herrschend 
wird. Der 1745 entstandene - 


Hassan-Pascha-Brunnen in Kon- 
stantinopel. 


und der 1741 errichtete 


Brunnen im Stadtteil Dolma Bag- 
tsche (Konstantinopel). 

mégen als Beispiele der zunehmenden 
Europaisierung in barockem oder klas- 
sizistischem Sinne gelten, die nun auch 


276, 


278, 


280. 


die tiirkischen Kapitellformen durch 
Akanthusblattkapitelle ersetzt. 


Djelal Essad, a. a. O., S.217ff.; 
H. Gliick, Tiirkische Brunnen in Kon- 
stantinopel (Jahrb. der asiatischen 
Kunst 1924, S. 26ff.). 

277. Konstantinopel, Tiirkische 
Wohnhauser. 


Nach au8en meist unscheinbare hél- 
zerne Fachwerkbauten mit vergitterten 
Fenstern und Balkons der Frauen- 
taume, weisen sie im Inneren vielfach 
eine prachtige Ausstattung in ornamen- 
talen Malereien oder auch Stuckierung 
auf. 

L. de Beylié, L’habitation Byzantine; 
les anciennes maisons de Constantinople 
(Grenoble 1903); vgl. auch Gurlitt, 
S. 53 ff. 


279. WKonstantinopel, Tiirkische 


Friedhéfe. 

Konstantinopel ist beriihmt durch seine 
prachtigen Zypressenfriedhéfe, deren 
gréBte sich hinter Skutari, der Vorstadt 
am asiatischen Ufer, und bei Eijub, am 
oberen Ende des Goldenen Horns, er- 
strecken. Zu Haupten der oft mit einer 
Steinplatte oder sarkophagahnlich ge- 
deckten Grabhiigel stehen die Grab- 
steine. Auf ihnen bezeichnet ein Turban 
gewoéhnlich die Grabstatte der Manner, 
ein Blumenkorb die der Frauen. 


Konstantinopel, Blick auf die Mo- 
scheen Aja Sophia, Nur-i-Osmanije 
und Ahmedije. 

Das Bild zeigt die beherrschende Stel- 
lung der Moscheebauten innerhalb des 
Stadtbildes, links die zur Moschee um- 
gewandelte und mit Minaretten ver- 
sehene Sophienkirche, in der Mitte die 
Moschee Nur-i-Osmanije, ein schon 
stark im Sinne des europaischen Barock 
gefiihlter Bau des 18. Jahrh., und rechts 
die Ahmedije (vgl. Abb. 265). Im Vor- 
dergrunde rechts die Kuppelreihen der 
Hane (Herbergshéfe) und Basare. 


DIE BAUKUNST DER PERSISCHEN LANDER 
UND INDIENS 


PERSIEN, WESTTURKESTAN UND- AFGHANISTAN 


Allgemeine Werke: E. Diez, Die Kunst der islamischen Vélker (Handbuch der Kunstwiss., 
Wildpark-Potsdam, 1. Aufl. 1915); ders., Churasanische Baudenkmaler (Berlin 1918); ders., 
Islamische Baukunst in Churasan (Miinchen 1923); F. Sarre, Denkmialer persischer Baukunst 
(Berlin r901-—ro); Niedermayer-Diez, Afghanistan (Leipzig 1924). 


283, 1. Isfahan, Hof der Groen Frei- 


284. 


tagsmoschee 
ma). 

11. Jahrh. mit spateren Einbauten. 
Ziegelbau mit Resten von Wandver- 
kleidung. 

Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Die 
Kunst d. islam. Volker, S. 108f. 


2. Turbet-i-Scheich Dscham, Wall- 
fahrtsort siidéstlich von Meschhed 
(Churasan). 


Gruppe von Sakralbauten, Moschee, 
Kloster, Kuppelgraber usw., z.T. in 
Ruinen. Iwan-Stirnmauer mit Fliesen- 
mosaik dekoriert. 15.—18. Jahrh. 
Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Chura- 
sanische Baudenkmiler, S. 78 ff. 


(Masdschid-i-Dschu- 


Nayin bei Isfahan, Rundpfeiler und 
Mihrab der Moschee 


Anfang des 10. Jahrh. Der Stuckdekor 
der Moschee zu Nayin bildet die Grund- 
lage fiir die Erforschung des friihislami- 
schen Bauornamentes in Persien. Er 
stellt die bedeutsamste Verkérperung 
des abbasidischen Stils auf persischem 
Boden dar. Mit Recht vertritt Flury 
eine auf Grund stilkritischer und palao- 
graphischer Erkenntnisse gewonnene 
friihere Datierung als im allgemeinen 
angenommen wird. 

H. Viollet u. S. Flury, Un monument 
des premiers siécles de l’hégire en Perse 
(Syria, 1921) ; Flury, Nayin (Syria, 1930, 
S. 43 ff.); ders., Ein Stuckmihrab des 
10. Jahrh. (Jahrb. f. asiat. Kunst, 1925, 
S. 106 ff.). 


285. 
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288, 


Chargird bei Chaf (Ostpersien), Hof 
der Medrese. 


Dat. 848 H (1444/45 nu. Chr.), erbaut 
von Gijat-ed-din Schirazi und Kiwam- 
ed-din Schirazi. Die Wande des Hofes 
waren mit Fliesenmosaik verkleidet; 
davon Reste erhalten. 

Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
ras. Baudenkm., S. 72 ff. 


Samarkand, Fassade der Medrese 
des Ulugh Beg am Platze Rigistan. 


Erbaut von Timurs Enkel wahrend 
seiner Regentschaft in Transoxanien 
um 1434. Die Fliesen des Pischtak (Ein- 
gangstor) gleich jenen in Chargird (vgl. 
Abb. 285). 

Nach Sarre, Denkmaler pers. Bau- 
kunst. Vgl. ebenda S. 152f. und Diez, 
Die Kunst d. islam. Vélker, S. 104. 


. Isfahan, Medrese des Schah Sultan 


Husejn. 


Um 1710 von Schah Sultan Husejn als 
Derwischkloster erbaut. Die Wande 
sind mit Ziegel- und Fliesenmosaik ver- 
kleidet. 

Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Die 
Kunst d. islam. VGélker, S. 105. 


1. Meschhed, Masdschid-i-Schah. 


Erbaut 1451 unter Emir Malik Schah 
von Ahmed ibn Schems-eddin Muham- 
med Tabrisi. Mit Fliesenmosaik. 

Aufnahme Diez 1913. Vgl. Sykes, im 
Journ. of the Royal Asiat. Soc., 1910, 
und Diez, Churas. Baudenkm., S. 77f.; 
ders., Die Kunst d. islam. Vélker, S.95f. 
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294. 


2. Meschhed, Musalla. 

Erbaut unter Suleiman Schah (1667 bis 
1694) durch Stiftung des Abu Salih 
Sadr ed-din vom Baumeister Hadschi 
Malik 1677. 

Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
ras. Baudenkm., S. 76f. 


Tabris, Ruine der Blauen Moschee. 
Eingang vom ehemaligen groBen 
zum kleinen Kuppelraum. 

Um 1437—1467 n. Chr. unter Dschehan 
Schah, wahrscheinlich von Ahmed ibn 
Schems-eddin Muhammed TaAbrisi er- 
baut. Die Wande sind mit prachtigem 
Fliesenmosaik verkleidet, vorherr- 
schend in Kobaltblau, daher der Name. 
Nach Sarre, Denkmaler persischer 
Baukunst. Vgl. ebenda S. 27ff.; Diez, 
Die Kunst d. islam. Volker, S. 93 ff. 


Meschhed, Ziegelfassade im Heilig- 
tum des Imam Riza. 

Hof der Moschee der Gouher Schad, 
erbaut auf Befehl der Gouher Schad 
Agha, Gemahlin des Schah Rukh (1404 
bis 1447) von Kiwam-ed-din (vgl. Anm. 
zu Abb. 285). Erste Halfte des 15. Jahr- 
hunderts. 

Aufnahme Exped. Niedermayer-Diez 
1913. 


292. Kazwin bei Teheran, Freitags-: 
moschee. 

17.18. Jahrh. Verkleidung mit Flie- 
senmosaik. 

Nach russischen Aufnahmen. 


Isfahan, Stuck-Mihrab in einem Ge- 
betsraum der Freitagsmoschee. 
Laut Inschrift errichtet im Juli 1310 
n. Chr. auf Befehl des Sultans Muham- 
med Uldschajtu Chodabende, dem Er- 
bauer des Mausoleums in Sultanije (vgl. 
Abb. 300). 

Aufnahme Diez 1913. Vgl. Revue d’Ar- 
chéol. 1883 (M. Dieulafoy) und Diez, 
Die Kunst d. islam. Volker, S. 109, III. 


Turbet-i-Scheich Dscham, Bemalter 
Stuckdekor im ObergeschoB8 des 
Sufi-Klosters. 

14. Jahrh. (Vgl. Abb. 283, 2.) 
Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
ras. Baudenkm., S. 80. 


295- 


297. 


298, 


Meschhed, Gebetnische und Kanzel 
im Heiligtum des Imam Riza. 
15. Jahrh., teilweise restauriert. 
Abb. 290.) 

Aufnahme Exped. Niedermayer-Diez 
1913. 


(Vgl. 


. Mausoleum Pir Bakran bei Isfahan, 


Nische mit Stuckdekor. 


13.—14. Jahrh. Die durch horizontale 
Schriftfriese gegliederte Spitzbogen- 
nische tragt iiber dem Naskhi-Schrift- 
band der Mitte einen Stuckdekor, der 
die letzten Konsequenzen der durch 
den auf seldschukische Anregungen zu- 
tiickgehenden Schragschnittstil von 
Samarra gewiesenen formalen Orien- 
tierung darstellt. Die Orthostaten der 
Bogenleibung sind schon mit frei 
entfalteten Arabesken ausgestattet, 
deren kleinteilige Fiederung wie die 
wabenartige Auflésung der Detail- 
formen der Riickwand beachtenswerte 
Beziehungen zu den Seldschuken- 
bauten Turans erkennen lassen (vgl. 
E. Cohn-Wiener, Turan, Berlin 1931). 
In die gleiche Richtung weist auch die 
Stuckverkleidung der Stirnwand und 
Bogenleibung, die mit Hilfe kleiner ver- 
setzter Quadrate ein Kassettengefiige 
vortauscht. Neben dem fiir Persien so 
charakteristischen Kufi-Carré, das um 
die gleiche Zeit auch in Ardebil auf- 
taucht (Mausoleum des Schah Safi), 
verdient das unziale Kufi des oberen 
wie das Naskhi des unteren Schrift- 
frieses, beide auf reichem Ranken- 
grund, Beachtung. 
Qala-i-Bist (Afghanistan), Ruine 
eines Torbogens. 

13.—14. Jahrh. Mit reicher Ziegelorna- 
mentik, vielleicht Rest einer Moschee- 
fassade. 

Aufnahme Exped. Niedermayer 1914 
bis 1916. Vgl. Niedermayer-Diez, Af- 
ghanistan, S. 68, Abb. 136. 


299. Tafel XII. Meschhed, Kuppel- 
grab des Chodscha Rabi. 

Erbaut von Schah Abbas (1587 bis 
1629), vollendet 1621/22. Die Schrift- 
friese am Tambur und innen entworfen 
von Ali Riza Abbasi; der innere ge- 
malte Fries 1616/17 ausgefiihrt. Rabi, 
zu dessen Andenken dieser prachtige 
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Bau errichtet wurde, war Begleiter des 
Kalifen Ali und Lehrer des Imam Riza, 
dessen groBes Heiligtum im nahen 
Meschhed liegt. Der Innenraum (Tafel 
XII) ist bemalt, die AuBenseiten zeigen 
Fliesenmosaik in seiner héchsten Bliite 
und Feinheit. Ahnliche Qualitat nur 
noch in Isfahan (Medrese Schah Sultan 
Husejn). 

Aufnahmen Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
ras. Baudenkm., S. 66ff., Taf. 23—29. 


Sultanije (Azerbaidschan), Mauso- 
leum des Sultans Muhammed UI- 
dschajtu Chodabende (1304—1316). 


Erbaut um 1310 n. Chr. Der Bau ist 
abweichend vom persischen Typus des 
I4.—16. Jahrh. durch die achtseitige 
Gestalt mit AuSenemporen, steiler 
Kuppel und acht zylindrischen Tiirmen 
am Dachrand. Darin gleicht er einigen 
Pathanenbauten in Indien. Von der 
prachtvollen ornamentalen Ausstat- 
tung des Inneren in allen méglichen 
Techniken, die von Alteren Reisenden 
noch gesehen wurde, sind nur noch ge- 
tinge Reste erhalten. 

Nach Sarre, Denkm. pers. Baukunst. 
Vgl. ebend. S. 16ff. und Diez, Die 
Kunst d. islam. Vélker, S. 82 ff. 


Tafel XIII. Samarkand, Mausoleum des 
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Timur (Gur-i-Mir). 

1490—1504 von Muhammed Sultan 
Mirza, einem Enkel Timurs erbaut. 
Innere Héhe 22,55 m, auBere Hdhe 
34,09 m, Hohe des Portals 12,07 m, des 
Minarets 25,38m. Der urspriingliche 
Bauistein Turm mitachtseitigem Unter- 
bau, zylindrischem Tambur und mach- 
tiger, kannelierter Sporenkuppel; ein 
iwanartiger Vorbau bildete das Tor. 
Auch die beiden Minarette, deren 
eines noch steht, gehdérten als frei- 
stehende flankierende Trabanten schon 
der urspriinglichen Bauanlage an. Spa- 
ter erfolgten verschiedene Zubauten. 
Uber der inneren Kuppel die mit Holz 
eingeriistete 4uBere Zwiebelkuppel. Die 
Grabkammer vertieft in einer Krypta, 
die flach eingewolbt ist. 

Aufnahme Sarre. Vgl. Sarre, Denkm. 
pers. Baukunst, S.148f.; Diez, Die 
Kunst d. islam. Vélker, S. 88f.; Les 
Mosquées de Samarquande (Peters- 
burg 1905). 


301, 1. Tus bei Meschhed, Kuppelgrab. 


302 
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306. 


12.—13. Jahrh. (?) 
Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
ras. Baudenkm., S. 55ff. 


2. Sarachs bei Meschhed, Kuppel- 
grab. 
Um 1350 erbaut. 


Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
ras. Baudenkm., S. 62 ff. 


I, 303. Sengbest bei Meschhed, Kup- 
pelgrab. 

I1I.—12. Jahrh. Backsteinbau mit be- 
malten Wanden. Der Fries (Abb. 302, 2) 
in Kufi auf Rankengrund, spater iiber- 
malt. 

Aufnahmen Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
ras. Baudenkm., S. 52ff.; ders., Islam. 
Baukunst in Churasan, S. 127f. 


2. Chargird, Kufischer Schriftfries 
im Iwan der Moscheeruine. 

12. Jahrh. Aus Lehm geschnitten; per- 
sische Ausbildung des _,,bliihenden 
Kufi*. 

Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
ras. Baudenkm., S. 71f.; ders., Islam. 
Baukunst in Churasan, S. 120 ff. 


Nachtschewan (Azerbaidschan), 
Mausoleum der Mumine Chatun. 
1186 n. Chr. Mit farbig glasiertem Zie- 
gelrelief dekoriert. Das Giebeldach zer- 
stort. 

Nach Sarre, Denkm. pers. Baukunst. 
Vgl. ebenda S. 11f.; Diez, Die Kunst d. 
islam. Vélker, S. 73f. 


Radkan bei Gutschan (nordwestlich 
von Meschhed), Grabturm. 

12.—13. Jabrh. Backsteinbau; 22m 
hoch. Das Dach war urspriinglich hell- 
blau glasiert, ebenso der Schriftfries. 
Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
ras. Baudenkm., S. 43ff., 107ff. 


Kischmar (Ostpersien), Grabturm. 


13. Jahrh. Backsteinbau; ca. 18 m hoch. 
Das Dach war urspriinglich glasiert; 
glasierte Ziegeleinlagen im Mauer- 
mantel. 

Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
ras. Baudenkm., S. 46f., rogff. 


307. 
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309, 


“prisma mit (abgebrochenem) 


Dschurdschan bei Asterabad, Grab- 
turm Gumbed-i-Qabus. 


Vollendet 997 n.Chr. Backsteinbau; 
ca. 49m hoch. Die Inschrift lautet: 
»1m Namen Allah‘s. Dieses erhabene 
Schlo8B (al qasr) (gehdrt) zu dem Emir 
Shams al-ma‘ali, dem Emir, Sohn des 
Emirs, Qabus, Sohn des Washmgir. Er 
hat befohlen, es zu erbauen zu seiner 
Lebzeit, im Jahre 397 nach dem Mond- 
kalender und im Jahr 375 nach dem 
Sonnenkalender.‘‘ 

Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
tas. Baudenkm., S. 39ff., 1ooff. 


Ghazna (Afghanistan), Siegesturm 
des Sultans Mahmud. 


Erbaut toro—1030. Backsteinbau, ur- 
spriingliche Héhe 40—45m; jetzige 
Hohe iiber 20 m. Achtstrahliges Stern- 
zylin- 
drischem Aufsatz. Die Inschrift lautet: 
»1m Namen Gottes, des Allerbarmers. 
Der hochgeehrte Sultan, der Melik al 
Islam, der rechte (Arm) des Staates und 
Zuverlassige der Nation, Abu-l-Muzaf- 
far, der Beistand der Muslime, der 
Helfer der Armen, Abu-l-Kasim Mah- 
mud — mége Gott seinen Beweis leuch- 
ten lassen! — Sohn des Subaktagin, der 
Eroberer der Eroberungen, der Be- 
herrscher der Glaubigen, hat den Bau 
dieses herrlichen, hohen ‘Amah _ be- 
fohlen, das in Gliick und Segen voll- 
endet wurde.‘‘ 

Aufnahme Exped. Niedermayer 1914 
bis 1916. Vgl. Diez, Islam. Baukunst in 
Churasan, S. 162f.; Niedermayer-Diez, 
Afghanistan, S.67, Abb. 124. 


1. Chosrugird bei Sebzewar (Afgha- 
nistan), Turm. 


Erbaut ca. 1110 n.Chr. Backstein; 
28,50m hoch. Inschriftlich wie der 
Turm in Kerat (s. die folg. Abb.) als 
Manara bezeichnet, woraus jedoch nicht 
auf die Bestimmung als Minaret im 
engeren Sinn geschlossen werden darf. 
Doch gehérte dieser Turm wohl zu 
einer (zerstérten) Moschee und war da- 
her Minaret, wogegen der Turm von 
Kerat isoliert auf einem Hiigel steht, 
also nur Sieges- oder Signalturm ge- 
wesen sein kann. Das letztere ist 
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wegen seiner weiten Sichtigkeit wahr- 
scheinlich. 

Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
tas. Baudenkm., S. 48f. 


2. Kerat (Ostpersien), 
I1.—12, Jahrh. Backsteinbau; 24 m 
hoch, (Vgl. Anm. zu Abb. 309,1). 


Aufnahme Diez 1913. Vgl. Diez, Chu- 
ras. Baudenkm., S. 4off. 


Signalturm. 


311,1, Tafel XIV. Isfahan, Kaiser- 
licher Palast Tschihil Sutun. 


17. Jahrh. Backstein und Holz. 
Aufnahmen Sarre und Diez 10913. 
Vgl. Sarre, Denkm. pers. Baukunst, 
S. 86ff.; Diez, Die Kunst d. islam. 
Volker, S. 182. 


311, 2, 312. Isfahan, Torbau Ali Kapu am 


313. 


314. 


315. 


3106. 


Meidan-i-Schah. 


17. Jahrh. Backsteinbau mit Holz- 
saulen. Saule und Decke der Terrasse 
und die Innenraume sind reich be- 
malt, Auf der Terrasse hielten die 
Sefewiden-Schahs Rechtsversammlun- 
gen ab, und von hier aus wohnten 
sie den Rennen, Pferdepolos und Fest- 
spielen am Meidan-i-Schah bei, der 
sich vor diesem Torpalast ausbrei- 
tet. Die Noguldun-Wandverkleidungen 
(Abb. 312) sind zur Aufnahme von 
Vasen bestimmt. 

Vgl. Diez in Zeitschr. f. bild. Kunst 
XXVI, S. goff. 


Gulahek bei Teheran, Halle des 
Lustschlosses Bagh-i-Firdaus. 
Erste Halfte des 19. Jahrh. 


Rasthaus Khan-i-Khoreh in Asada- 
bad. 
18. Jahrh.(?) Backsteinbau. 


Briicke tiber den GurganfluB in 
Akkalah bei Asterabad. 
rg. Jahrh. Backsteinbau. 


Schiraz, Throngarten Bagh-i-Tacht. 


Typ der ,,hangenden Garten“. 18, Jahr- 
hundert. 
Abb. 311—316. Aufnahmen Diez 1913. 
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Allgemeine Werke: E. La Roche, Indische Baukunst (Miinchen 1921, 6 Bde.); J. Fergusson, 


J. Burgess, R. Phené Spiers, History of Indian and Eastern Architecture (London roto, 2 Bde.) ; 
E. B. Havell, Indian Architecture (London 1913); ders., A Handbook of Indian Art (London 
1920); O. Héver, Indische Kunst (Jedermanns-Biicherei, Breslau 1923); E. Diez, Die Kunst 
Indiens (Handbuch der Kunstwissenschaft, Potsdam 1925). 


319. Ahmedabad, Grabmoschee desSchah 


Alam. 


Schah Alam war Heiliger und Lehrer 
der Sultane, starb 1475. Die Moschee 
wurde spater an die Grabkuppel an- 
gebaut, die beiden 30m hohen Mina- 
rette 1620 vollendet. 


320—325. Alt-Delhi, Moschee ,, Kuwwat 


326. 


ul-Islam“‘ und Kuttub Minar. 


Die Moschee wurde an Stelle eines Hin- 
dutempels, dessen Pfeiler benutzt wur- 
den, 1193 von Kuttub-eddin begonnen, 
von seinem Nachfolger Altamisch wei- 
tergefiihrt und um 1300 von Ala-eddin 
vollendet. Prachtfassade mit 16m 
hohen Mittelbogen und je zwei niedri- 
geren Seitenbogen mit indoislamischem 
Reliefornament (Abb. 323, 324). 

Das Kuttub-Minar (Abb. 320, 321) 
wurde wahrscheinlich von Kuttub- 
eddin, vielleicht auf Alterer Basis er- 
richtet, von Altamisch vollendet. Seine 
HGhe betragt 72,5 m, der Durchmesser 
an der Basis 14m. Die drei unteren 
Stockwerke aus rotem Sandstein, die 
beiden oberen, erneuerten aus weiBem 
Marmor mit Sandsteinschichten. Der 
einst die Spitze krénende Pavillon 
stiirzte 1803 bei einem Erdbeben ab 
und wurde unten wieder aufgestellt. 
Die Kanten und Rundpfeiler, die Bal- 
kone und koranischen Schriftbander bil- 
den den Schmuck des stolzen Bauwerks. 
Ala-i-Darwaze (Abb. 325) wurde 1310 
als Torbau eines dritten 4uBeren Hofes 
der Moschee Kuwwiat ul-Islam von 
Ala-eddin erbaut. Mit flacher Kuppel 
und reicher, feingliedriger Relieforna- 
mentik in Stein. 

Vgl. Fergusson-Burgess-Ph. Spiers, a. a. 
O., II, 210; Baedeker, Indien (Leipzig 
1914), S. 189f.- Diez, Churas. Bau- 
denkm., S. 100 ff. : 


Bidschapur, Mausoleum Ibrahims IT. 
Von Ibrahim Adil Schah II. (1579 bis 
1626) in relativ kleinem MaB8stab (ca. 
35 m Seitenlange) erbaut, dafiir auf das 
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reichste ausgeschmiickt, besonders mit 
ornamentalen koranischen Inschriften. 
Vgl. Fergusson-Burgess-Ph. Spiers, II, 
272{.; Baedeker, S. rrof. 


Purana Kila bei Delhi, Kila-Konah- 
Moschee. 

Aus rotem Sandstein mit weiBen Mar- 
moreinlagen 1541 von Scher Schah im 
indoislamischen Stil der vormoghuli- 
schen Zeit erbaut. Von den drei Kuppeln 
nur eine erhalten; Purana Kila war die 
Residenz Humajuns, 1534 angelegt, 
I539—1555 im Besitz Scher Schahs 
und seiner Nachfolger, bis Humajun 
sie zuriickeroberte. 

Vgl. Fergusson-Burgess-Ph. Spiers, II, 
286; Baedeker, S. 185 f. 


1. Sahsaram, Grab des Scher Schah 
(1540—1545). 

Das gré8te und prachtigste Grab aus 
der Vormoghulzeit. Liegt bei der gleich- 
namigen kleinen Stadt in einem kiinst- 
lichen See von etwa 300 m Seitenlange. 
Ein Granitpavillon als Briickenkopf, 
von dem man iiber einen Briicken- 
damm zur Insel gelangt. Der Bau ist 
aus Sandstein auf Granitsockel auf- 
gefiihrt und besteht aus sieben (von 
acht sind zwei zu einem vereint) mach- 
tigen Mauerpfeilern, mit sieben Ein- 
gangen und einer umlaufenden Arka- 
dengalerie. Der Plan zeigt innen und 
auBen ein regelmaBiges Achteck. Der 
Bau erhebt sich in zwei Stufen, deren 
erste durch das Dach der Galerie, die 
zweite durch die Mauerverjiingung zur 
Kuppel gebildet wird. Beide Terrassen 
sind mit Tschattris (Pavillons) besetzt, 
einer altindischen, schon an den Rathas 
von Mamallapuram in Siidindien monu- 
mentalisierten Zierarchitektur, die dem 
Bau seine Heiterkeit verleihen (vgl. 
Propylaen-Kunstgeschichte, Band IV, 
Abb. 205 ff.). 

Das Innere ist durch Nischengalerien 
von 16 bzw. 32 Nischen in zwei Ge- 
schossen gegliedert. Die Wande zeigen 
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den Blumenzackenbogen, 


Reste von malerisch-ornamentaler Aus- 
stattung. Auch das AuBere war durch 
rautenférmige Fliesen und die Kuppel 
durch Fliesenstreifen farbig belebt. 
Nach F. Wetzel, Islamische Grabbau- 
ten in Indien, Abb. 291. Vgl. ebend. 
S. 96—105; Fergusson-Burgess-Ph. 
Spiers, II, 218f.; Diez, Die Kunst d. 
islam. Volker, S. 166f. 


2. Tughlakabad bei Delhi, Grab des 
Tughlak Schah (132I—1414). 
Werksteinbau aus roten Sandstein- 
quadern. Der Unterbau hat 18,40m 
auBere Lange. Mauerstarke in der Tiir- 
schwelle 3,35 m. In Kampferhéhe um- 
zieht ein zwei Schichten hohes Band 
aus weiBem Marmor den Bau, das sich 
um die Tiirnischen rechtwinklig herum- 
krépft. Aus gleichem Material die Ar- 
chivolte mit ihrem frei herabhangen- 
die Zier- 
nischenfassungen, die Gesimsplatten 
und der Kuppelbelag. Dagegen die 
Kalascha (Kuppelspitze) wieder aus 
rotem Sandstein. Im Inneren roter 
Sandstein bis zum Kampfer der Ni- 
schen, dariiber weiBer Marmor; ebenso 
der Mihrab. Der Schnitt zeigt eine Ni- 
schenteilung des Obergeschosses, wie 
das Kuppelgrab in Tus (Abb. 301, 1). 
Abb. nach Wetzel, Abb. 65. Vgl. ebend. 
SE aes 


Bidschapur, Grab des Muhammed 
Adil Schah (1626—1656). 


Der Bau steht in bemerkenswertem 
Kontrast zu dem Mausoleum des Ibra- 
him durch seine einfache Monumenta- 
litat und die Kihnheit der Konstruk- 
tion, einzigartig auch durch seine vier 
achtseitigen, taubenschlagartigen Fen- 
stertiirme. Ein quadratischer Bau mit 
ca. 45 m innerem Durchm., also gréBer 
als der Innenraum des Pantheon (33m). 
Dieser Raum verengt sich nach oben 
durch ein System sich kreuzender Pen- 
dentifs zu einer Rundbasis von ca, 32 m 
Durchm., auf der die Kuppel — eine 
innere Galerie freilassend — sich mit 
ca. 40m Durchm. erhebt und bis zu 
fast 60 m innerer, 66 m AauBerer Hohe 
aufsteigt. Die Verstrebung ist so ge- 
schickt ausbalanciert, daB ein Einsturz 
unméglich erscheint; das Gewicht hangt 
durch die Pendentifs nach innen, wird 
aber durch das Kuppelgewicht ver- 
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331. 


332; 


334- 


335: 


strebt, so da8 AuBenverstrebung durch 
starke Mauermassen nicht nétig war. 

Abb. nach Tarchi, L’architettura in 
Egitto. Vgl. Fergusson-Burgess-Ph. 
Spiers, II, 273ff.; Baedeker, S. 106f. 


Alt-Delhi, Grab des Muhammed 
Schah (1719—1748). 
Ohne Uberdachung mit 
schranken. 


Fathpur Sikri bei Agra, Torbau 
(Baland Darwaza) der groBen Frei- 
tagsmoschee. 

1602 von Akbar nach siegreichen Feld- 
ziigen im nérdl. Dekkhan als Triumph- 
tor im indopersischen Moghulstil an der 
Siidseite des Moscheehofes erbaut. 
Vgl. Fergusson-Burgess-Ph. Spiers, II, 
293ff.; Baedeker, S. 172. 


Marmor- 


333. Die Festung in Agra mit dem 
Delhi-Tor. 

Das Agra-Fort lehnt sich im Halbkreis 
an den Dschumna-Flu8; umfriedet mit 
21m hohen, zinnengekrénten Sand- 
steinmauern von 2km Umfang, mit 
halbrunden Festungstiirmen und 10 m 
tiefem Graben. Das Delhi-Tor bildet 
den Haupteingang; angelegt von Scher 
Schah, ausgebaut von Akbar und seinen 
Nachfolgern. Im Fort die Moghul- 
palaste. 

Vgl. Baedeker, S. 163. 


Festung Agra, Dschehangiri Mahal. 
Der sogenannte Palast des Dschehangir 
(1605—1627) wurde gréBtenteils von 
seinem Vorganger, Kaiser Akbar er- 
baut und ist mit seinen indischen, vom 
Holz abgeleiteten Formen den Bauten 
Akbars in Fathpur Sikri verwandt. In- 
doislamisch ist die reiche Relieforna- 
mentik,. Die Abb. zeigt ein Stiick der 
Fassade des Innenhofes. Ahnliche Kon- 
solen an den Dschainabauten . von 
Mount Abu. 

Vgl. Baedeker, S. 165f. 


Tafel XV. Fathpur Sikri bei Agra, 
Grabbau des Selim Chishti im Hofe 
der Dschama Masdschid. 

1571 unter Akbar aus weiBem Marmor 
gebaut. 15 qm gro8. Mit niedriger Kup- 
pel, kleinem Vorbau und Umgingen, 
deren Wande aus Marmorgittern be- 
stehen. Ein Baldachin aus Ebenholz 
mit Perlmuttereinlagen tiberdeckt den 
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336. 


337: 


Marmorkenotaph des Heiligen. Die 
schlangenférmigen Konsolen (Tafel XV) 
und das Gebalk sowie das Gitterwerk 
im Holzstil (Muscharabijen). 

Vgl. Baedeker, S. 173. 


Alt-Delhi, Mausoleum des Kaisers 
Humajun (1531—1556), siidlich von 
Purana Kila. 

Von Kaiser Akbar als das erste der 
GroBmoghulgraber fiir seinen Vater 
erbaut, vollendet 1572. Steht auf qua- 
dratischem Unterbau von rotem Sand- 
stein mit Blendbogennischen. Der acht- 
seitige Kuppelbau aus rotem Sand- 
stein mit Marmor ausgelegt, die Kuppel 
aus weiBem Marmor. In der Mitte der 
Kuppelhalle bezeichnet ein einfacher 
Marmorkenotaph die Stelle, unter der 
in den Gewdlben des Unterbaus der 
Kaiser beigesetzt ist. 

Vgl. Baedeker, S. 186; Fergusson-Bur- 
gess-Ph. Spiers, II, 290. 


Fathpur Sikri bei Agra, Pantsch 
Mahal. 

Um 1580 nach altindischem Vihara-Typ 
erbaut. Fiinf Geschosse: 84, 56, 20 und 
12 Saulen, dariiber ein viersduliger 
Pavillon mit Kuppeldach. Vielleicht 
Ordenshaus des Kaisers und seiner Loge. 
Vgl. Havell, A Handbook of Indian 
Art, S. 135; Baedeker, S. 171. 


338—340, 343, 2, Tafel XVI. Sikandra bei 
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Agra, Mausoleum des Kaisers Akbar 
(1556—1605). 

Vollendet von Dschehangir 1613. Auf 
einer machtigen Unterbau-Terrasse er- 
heben sich vier stufenférmig sich ver- 
jiingende Pfeilerhallen aus rotemSand- 
stein, die oberste mit Marmorgitter- 
fenstern umgeben, aus weiSem Marmor. 
Hier steht der Kenotaph Akbars 
(Abb. 340). Der Sarkophag ist senk- 
recht unter dem Kenotaph in einem 
unterirdischen Gewdlbe beigesetzt. Das 
Mausoleum ist von einem 60 ha groBen 
Park umgeben (Tafel XVI), dessen 
Mauer mit vier Torbauten im per- 
sischen Stil im Achsenkreuz versehen 
ist. Die Tore sind aus rotem Sandstein 
gebaut; das Haupttor in der West- 
mauer (Abb, 338) ist reich inkrustiert 
und mit vier Marmorminaretten aus- 
gestattet. 

Vgl. Fergusson-Burgess-Ph. Spiers, II, 
208 ff.; Baedeker, S. 168f. 


341 —343, 1, Tafel XVII, XVIII. Agra, 


Tadsch Mahal. 


Erbaut 1630—1648 als Grabmal der 
1629 verstorbenen Lieblingsfrau Schah 
Dschehans, Ardschumand Banu, ge- 
nannt Mumtaz-i-Mahal, d.h. ,,Aus- 
erwahlte des Palastes“. Sie war Enkelin 
des Itimad-ud-dauleh und Nichte der 
Nur Mahal, der Gattin Dschehangirs. — 
Die Gesamtanlage miBt 567 X 305 mund 
besteht aus Vorhof, Garten und der 
Terrasse mit dem Mausoleum und zwei 
flankierenden Bauten, einer Moschee 
und einer Versammlungshalle (Abb. 
342). Aus dem von Rotsandsteinbauten 
umgebenen Vorhof gelangt man durch 
den Torbau (Abb. 341) in den Garten 
und entlang des Bassins zur marmor- 
verkleideten Terrasse, mit dem aus 
weiBem, blaugeadertem Marmor er- 
bauten Grabgebaude (Tafel XVIII). 
Seine Grundflache ist ein Quadrat von 
56,70 m Seitenlange mit abgeschragten 
Ecken. Die Kuppel ist 65 m, mit Spitze 
75m hoch. Das Innere besteht aus 
einer achtseitigen, mit einer 24 m hohen 
Zwischenkuppel iiberwélbten Mittel- 
halle mit den Kenotaphen der Mumtaz- 
i-Mahal und des Schah Dschehan und 
kleinen Seitenraumen im massiven 
Mauerwerk. Die beiden reich in Pie- 
tradura intarsierten Kenotaphe sind 
von Marmorschranken mit prachtiger 
Durchbruchsarbeit umschlossen (Tafel 
XVII). Die Sarkophage sind unter- 
irdisch beigesetzt. 

Vgl. Baedeker, S. 167f.; Diez, Die 
Kunst d. islam. V6lker, S. 168f.; 
Havell, Indian Architecture; Fergusson- 
Burgess-Ph. Spiers, II, 313 ff. 


344—346, Tafel XIX. Agra, Mausoleum 


des Itimad-ud-dauleh. | 


1622—1628 von der Kaiserin Nur Ma- 
hal ihrem Vater Mirza Ghiyas Bey, 
dem Schatzmeister (Itimad-ud-dauleh) 
und GroBwesir Dschehangirs errichtet. 
Man gelangt durch einen Torbau aus 
rotem Sandstein mit Marmorintarsien 
(Abb. 344) in den Garten, dessen ge- 
pflasterte Mittelachse auf den Grabbau 
(Abb. 345) zufiihrt. An den vier Ecken 
der Gartenmauer stehen Tiirme mit 
Pavillons, an den beiden Langseiten 
Moscheen aus rotem Sandstein. Der 
Grabbau aus Marmor hat die Gestalt 
eines Gartenpalastes von 21 m im 
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348. 


349- 


359, 


352; 


Geviert in persischem Stil, aber mit 
indischen Dachern. Die Wande sind 
mit Pietradura inkrustiert (Abb. 346). 
Durchbrochene Marmorfenster lassen 
gedampftes Licht in das Innere (Tafel 
XIX). Der obere Mittelpavillon enthalt 
die Kenotaphe des kaiserlichen Schatz- 
meisters und seiner Gemahlin, wahrend 
die Sarkophage im dammerigen Unter- 
bau beigesetzt sind. 

Vgl. Baedeker, S. 166; Fergusson-Bur- 
gess-Ph. Spiers, II, 305f. 


1. Agra, Pavillon am Festungspla- 
teau. 
Vgl. Anm. zu Abb. 332/33. 


2. Agra, Hof des Dschehangiri Mahal. 
Vgl. Anm. zu Abb. 334. 


Fathpur Sikri bei Agra, Haus des 
Radscha Bir Bal. 

1572 fir den von Akbar geschatzten 
Brahmanen dieses Namens, dessen tref- 
fende Aussprtiche heute noch im Volks- 
munde kreisen, errichtet. Aus rotem 
Sandstein, nur die Kuppeln mit Zement- 
mértel iiberzogen und am unteren Rand 
mit einem farbigen Band geziert. Das 
Haus steht auf einer Terrasse aus GuB- 
mauerwerk iiber Pfeilern und flachen 
Bogen. Die Kuppeln sind doppelschalig. 
Vel. La Roche, Indische Baukunst, ve 
177; Baedeker, S. 17rf. 


Festung Agra, Khas Mahal. 


Marmorbau von 1636, in dessen Pracht- 
gemachern die Frauen des Harems 
wohnten. Die beiden Seitenpavillons 
mit vergoldeten Dachern und weifen 
Marmorhéfen enthielten die Schlaf- 
ra4ume. Das Untergescho8 diente als 
Aufenthalt in der Sommerhitze. 

Vgl. Baedeker, S. 165. 


351. Festung Agra, Privataudienz- 
halle Diwan-i-Khas. 

1637 von Schah Dschehan erbaut. Wei- 
Ber Marmor, die Sockel der Wande und 
Pfeiler sind mit Blumenreliefs ge- 
schmiickt. Kleiner als die Halle in Delhi 
(s. die folgenden Abb.), aber in ihrer 
vornehm-einfachen Art vollendet. 
Vgl. Baedeker, S2r65: 


353. Delhi, Kaiserburg, 
audienzhalle Diwan-i-Khas. 


Privat- 


Zwischen 1628 und 1658 von Schah 
Dschehan nach dem Vorbild von Agra 


354- 


355- 


356, 


358, 


erbaut. Aus weiBem Marmor, 27 X20 m 
groB, 1891 restauriert. Die Pfeiler sind 
mit Pietradura-Mosaik und reichem 
Goldornament geschmiickt, die Decke 
strahlt in Blau und Gold. 

Vgl. Baedeker, S. 181. 


Delhi, Kaiserburg, Hammam. 


Erbaut zwischen 1628 und 1658. Das 
Hammam oder kaiserliche Bad liegt als 
selbstandiger Gebaudetrakt nérdlich 
vom Diwan-i-Khas und besteht aus 
zwei quadratischen Haupt- und um- 
liegenden Nebenraumen. Wande und 
FuBboden der Hauptraume sind aus 
weiBem Marmor mit Pietradura- 
Schmuck, Die Abb. zeigt den zweiten 
Hauptraum (vgl. den GrundriB bei La 
Roche, S. 206) mit dem Bassin in der 
Mitte. 


Vel. La Roche, Indische Baukunst, V, 
S207. 


Delhi, Kaiserburg, Vierundsechzig- 
Pfeiler-Halle mit Grabmalern. 


357. Delhi, Dschama Masdschid 
(GroBe Freitagsmoschee). 


1644—1658 von Schah Dschehan er- 
baut, bekannt als die groéBte Moschee 
der mohammedanischen Welt. Sie steht 
auf einem 10m hohen Unterbau von 
ca. 100 m Geviert und ist auf drei Sei- 
ten von offenen Arkaden aus Rotsand- 
stein umgeben, mit Pavillons an den 
Ecken. GroBartige Freitreppen fiihren 
zu den machtigen Eingangstoren, von 
denen das éstliche einst seine Fliigel 
nur dem GroBmoghul 6ffnete. An der 
Westseite die eigentliche Moschee, aus 
rotem Sandstein mit Einlagen von 
weiBem Marmor, beiderseits von 33 m 
hohen Minaretten flankiert und tiber- 
ragt von drei groBen zwiebelférmigen 
Kuppeln, deren schneeweiBer Marmor 
durch schwarze Streifen leicht geglie- 
dert wird, mit vergoldeten Spitzen. 
Vel. Fergusson-Phené Spiers, II, 318f.; 
Baedeker, S. 183. 


359. Delhi, Kaiserburg, Khas Ma- 
hal. 

Der Khas Mahal ist der im Siiden der 
Kaiserburg in Delhi gelegene kaiser- 
liche Wohnpalast. Hammam, Diwan- 
i-Khas und Khas-Mahal liegen in einer 
NS-Achse und sind durch eine durch- 
laufende in Marmor gefaBte Wasserrinne 
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301. 


verbunden. Die Marmorwande sind z. T. 
bemalt und mit Pietradurawerk ge- 
schmiickt. Im FuBboden die Wasser- 
rinne und in der Nordwand ein Marmor- 
gitter mit kunstvoller Durchbruchs- 
ornamentik. 

Vgl. Baedeker, S. 182; La Roche, V, 
208. 


Delhi, Kaiserburg, Moti Masdschid 
(Perlmoschee). 

1659 von Aurangzib aus weiBem und 
perlgrauem Marmor erbaut, mit zwei- 
schiffiger Halle und drei vergoldeten 
Kuppeln. 

Vgl. Baedeker, S. 181. 


Festung Agra, Moti Masdschid (Perl- 
moschee). 

1648—1655 von Schah Dschehan er- 
baut. Die AuBenmauern (72 X 57 m) aus 
rotem Sandstein. Eine Doppeltreppe 
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von 49 Stufen fiihrt zum Haupttor auf 
der Ostseite. Der Innenbau véllig aus 
weiBem Marmor, ohne Einlegearbeit, 
aber von vollendeter Harmonie der 
Formen. Der Hof (4748 m) ist von 
teils offenen, teils geschlossenen Bogen- 
hallen umgeben und mit Marmorplatten 
belegt, in der Mitte das Becken fiir 
Waschungen. Das Innere ist 17 m tief 
und besteht aus drei Querschiffen, iiber 
deren mittlerem{sich drei Kuppeln 
wolben. 

Vgl. Baedeker, S. 163f. 


Seringapatam (Siidindien), Garten- 
palast Deria Daulet Bagh. 

18, Jahrh.; der Lieblingssitz des letzten 
selbstandigen Fiirsten dieser Stadt Tipu 
Sahib, der 1799 im Kampf gegen die 
Englander fiel. Nachahmung der Mo- 
ghularchitektur, insbesondere der An- 
lagen des Tadsch Mahal. 

Vgl. Baedeker, S. 97. 


Peres i; AIM TSC HE K UNS T° GE WE RB EH 


Zu den Objekten des islamischen Kunstgewerbes, die im Miinchner Ausstellungswerk 1910 
reproduziert und nach den Originalaufnahmen der Verlagsanstalt F. Bruckmann A.-G. auch 
hier wiedergegeben sind, wurden die erschépfenden, seinerzeit in der Ausstellung vor den 
Originalobjekten und auf Grund von Spezialforschungen verfaBten, grundlegenden Katalog- 
beschreibungen des weiteren Kreisen schwer zuganglichen Werkes hier abgedruckt. Die Verfasser 
glaubten der Férderung des Verstandnisses fiir die technischen Feinheiten der angewandten 
Kunst des Islam am besten zu dienen, indem sie den dort verborgenen Schatz von Aufschliissen 
so einem weiteren Interessentenkreis zuganglich machten. 

Allgemeine Werke: Die Ausstellung von Meisterwerken muhammedanischer Kunst in Miin- 
chen 1910. Herausgegeben von F. Sarre und I’. R. Martin unter Mitwirkung von M. van Berchem, 
M. Dreger, E. Kiihnel, C. List und S. Schréder (3 Bande mit 257 Tafeln, Miinchen 1912, Verlag 
F. Bruckmann A.-G.); F. Sarre und H. Trenkwald, Altorientalische Teppiche. (Wien und 
Leipzig, 1926—1928); Ernst Kiihnel, Islamische Kleinkunst (Bibliothek fiir Kunst- und Anti- 
quitatensammler, Bd. 25, Berlin 1925); Ernst Cohn-Wiener, Das Kunstgewerbe des Ostens 
(Berlin 1923). 


SLOP RE, UN Dit PPT ey 


365. Brokat. — Aus China oder Ost- 366. Wirkstreifen, sog. Tiras-Borte. — 
persien, erste Halfte des 14. Jahrh. Aus Spanien oder Agypten, um 
Danzig, Marienkirche. 1000. 

Kettrapport 0,38 m, Schu8 rapport Madrid, Academia de la Historia. 
0,40 m. Gold auf Schwarz; Augen licht-: Mit einem Segensspruch auf den Kalifen 
blau. Kette: Leinenzwirn; zwei Schiisse Hischam II. (976—1009). Hergestellt 
durch, erster (schwarze Abfallseide ge- vielleicht in der Hofweberei in Cor- 
spult) als Fiillschu8; zweiter aus glat- doba oder im Fatimiden-Tiras zu Kairo. 
ten, vergoldeten Lederstreifen (Rie- Vgl. E. Kiihnel, Maurische Kunst, 
men); blauer Broschierschu8 fir die S. 31. 

Augen. Bindung: Kettatlas fiir den 

Grund, SchuBatlas fiir die Zeichnung. 367. Seidenstoff. — Aus Persien oder 
Die Inschrift der Runde in den Végeln Zentralasien, zweite Hialfte des 


lautet: ,,Ruhm unserm Herrn, dem ro. Jahth. 
Sultan, dem K6énig, dem Gerechten, 
Gelehrten Nasir elddin‘‘ (Mamluken- 
sultan 1293—1340). Wahrscheinlich in 
China (als Geschenk) fiir einen moham- 
medanischen Fiirsten gearbeitet. 


Paris, Louvre. 


368. Pluviale aus Brokat. — Mam- 
lukisch-syrisch, 13.—14. Jahrh. 


Vgl. ,,Textilsammlung des Kgl. Kunst- Danzig, Marienkirche. 

gewerbe-Museums‘ (Berlin 1900); dort Kettrapport 0,40 m, SchuBrapport 
als ,,China, 13.(?) Jahrhundert“ be- 0,59m. Hautchengold auf streifen- 
zeichnet. Jos. Karabacek, Mitteilungen weise in der Farbe wechselnder Seide. 
des K. K. ésterr. Museums f. Kunst u. Kette: Seide in Blau, Griin, Rosa und 
Industrie, 1870, S. 141 ff. Nach ,,Mei- Rotbraun, in Streifen geschweift. 
sterwerke muhammedanischer Kunst", Schu8: ein feiner BaumwollschuB fiir 
Ausstellung Miinchen 1gro, III, Taf. den Grund, ein starkerer, dreifacher 
180. Baumwollzwirn(?), mit Goldhautchen 
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369. 


379. 


371. 


372; 
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iibersponnen, fiir die Zeichnung. Bin- 
dung: fiir den Grund Kettatlas, fiir die 
Zeichnung SchuBatlas. Die Inschrift 
bedeutet (in steter Wiederholung): 
,»(a)s-sultan al‘alim“, ,,der gelehrte 
Sultan“. 

Vgl. ,,Textilsammlung des Kgl. Kunst- 
gewerbe-Museums“ (bezeichnet ,,Aus 
Bagdad“). Besprochen von Jos. Kara- 
bacek, a. a. O., S. r41ff. Nach ,,Mei- 
sterw. muhamm.,. Kunst", III, Taf.182. 


Seidenstoff aus Sizilien. — 13. Jahrh. 


London, Victoria and Albert Museum. 
Pfauen im Wappenstil nach sasani- 
dischen Vorbildern; oben Eulogie(?) in 
kufischen Buchstaben. 

Vgl. Falke, Kunstgesch. d. Seiden- 
weberei, S. 119 ff. 


Seidenstoff aus Spanien oder Sizilien. 
13. Jahrh. 

Berlin, Schlo8museum. 
Doppeladlermuster mit kufischer Eulo- 
gie. Zarte Farbung ,,de seta viridi et 
violacea‘*. 

Vgl. Falke, a.a.O., S. 124. 


Seidenstoff. — Spanien oder Ma- 
rokko, 15. Jahrh. 

Besitzer 1910: Bacri Fréres in Paris. 
Kettrapport 0,25m, SchuBrapport 
0,25m. Rot, Gelb, Blau auf weiBer 
Seide. Kette: durchgehend eine rote 
Seidenkette, weiBe Ketten  einge- 
schweift. SchuB: gelber und roter Sei- 
denschu8 gehen durch, blaue, griine 
und weiBe Streifen geschweift. Bindung: 
im Grunde Kettatlas, in der Zeichnung 
SchuBatlas. Inschrift: ,,Ruhm unserem 
Herrn dem Sultan.‘ 

Nach ,,Meisterw. muhammed. Kunst“, 
III, Taf. 188. 


Tafel XX. Leibrock aus Brokat. — 
Persien, um 1600. 

Moskau, Staatliches Museum. 
Kettrapport 0,64m, SchuBrapport 
0,95 m. Darstellung des Iskdnder, der 
den Drachen mit einem Steinblocke 
zermalmen will. Farbige Seide, Gold 
und Silber auf lichtblauem Grunde. 
Kette: schwach gedrehte Seide, dicht 
eingestellt, bildet den blauen Grund. 
SchuB: Seide in mehreren Farben; ein 
SchuB mit Gold iibersponnen. Bin- 
dung: Grund in Kettatlas, Zeichnung 
in SchuBképer, 
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375: 


Abgebildet und besprochen bei F. R. 
Martin, ,,Figurale persische Stoffe 
(Stockholm 1899), S. 13 und Taf. VI. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
III, Taf. 196 u. 197. 


Persischer Samtbrokatrock. — 
16. Jahrh. 

London, Victoria and Albert Museum. 
Augenscheinlich fiir christlichen Kult- 
gebrauch zurechtgemacht, mit in die 
Ranken eingefiigten christlichen Szenen 
(Kreuzigung, Verkiindigung). 


Brokat. — Persien, zweite Halfte 
des 16. Jahrh. 

Berlin, Sammlung Prof. Friedrich Sarre. 
Kettrapport 0,24m, SchuBrapport 
0,79m. Gegenstand der Darstellung: 
Prinzessin Leila (auf dem Kamele rei- 
tend) besucht den verstoBenen Dichter 
Madschnun in der Wiiste. Farbig und 
golden auf schwarzem Grunde; Farben 
sehr verblaBt. Kette: zwei Ketten, 
schwarze Seide fiir den Grund, weiBe 
Baumwolle fiir die Bindung in der 
Zeichnung. Schu8: vier Schiisse, ein 
schwarzer Baumwollschu8 fiir den 
schwarzen Atlas im Grunde; blaue, 
weiBe und gelbe Seide, diese mit Gold 
tibersponnen. Bindung: Grund in Kett- 
atlas mit fiinffadiger Aushebung, Zeich- 
nung in SchuBkérper. Die Inschrift (an 
der Sanfte auf dem Kamel) bedeutet 


Werk des Ghiyath*“. 


Besprochen und abgebildet bei F. R. 
Martin, a. a. O., S.14, Abb. 17. Nach 
»Meisterw. muhamm. Kunst“, III, 
Taf, 198. 


Samtbrokat. — Persien, 16. Jahrh. 


Moskau, Staatliches Museum. 
Kettrapport 0,65 m, SchuBrapport 
1,48 m. Kette: erste, sehr feine Baum- 
wolle; zweite, Seide, in mehreren Far- 
ben geschweift. SchuB: ein GrundschuB 
in Baumwolle, der mit der Baumwoll- 
kette den Taftgrund (in den Figuren 
Koper) bindet; ein zweiter SchuB Seide 
mit Gold- oder Silberlamelle; Bro- 
schierschu8, Baumwolle mit Silber 
uibersponnen, auf Ruten broschiert, 
noppenférmig. Bindung: Grund in Taft, 
Figuren in Kettsamt und Képer. 
Besprochen und abgebildet bei F. R. 
Martin, a. a. O., S. zz, Taf. II. Nach 
,»Meisterw. muhamm. Kunst“, III, 
Taf. 189. 
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Samtbrokat. — Persien, erste Halfte 
oder Mitte des 17. Jahrh. 
Karlsruhe, Landesmuseum. 
Kettrapport 0,35 m, SchuSrapport 
0,68m. Bunter Flor, Farbenstellung 
reihenweise wechselnd, auf Goldgrund; 
die Teiche in Silber. Im unteren Teile 
der Goldgrund durch Stickerei erganzt. 
Kette: erste, fiir den Grund, gelbe Seide, 
zweite, Florkette, mehrfarbig, bis vier 
Farben; SchuB: erster, gelbe goldiiber- 
sponnene Seide, Figurenschu8; der 
zweite Schu8 bindet den Samtgrund. 
Bindung: im Grund weit offener SchuB- 
k6érper, Figuren in Kettensamt. Das 
Stiick gehérte zur Beute des Markgrafen 
Ludwig von Baden bei der Befreiung 
Wiens von den Tiirken im Jahre 1683. 
Besprochen und abgebildet bei F. R. 
Martin, a. a. O., S.12, Taf. V. Nach 


,»Meisterw. muhamm. Kunst‘, III, 
- Taf. 194. 
Tafel XXI. Samtbrokat. — _  Persien, 
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zweite Halfte des 16. Jahrh. 
Friither Wien, Sammlung Figdor. 

H. 0,40 m, Br. 0,50 m. Darstellung: 
Madchen mit Falken. Flor (haupt- 
sAchlich gelbbraun, rotbraun und 
griinlich mit schwarzen Umrissen) auf 
Silberlamellengrund. Kette: eine Baum- 
wollkette fiir den Grund; farbige Sei- 
denketten fiir die Zeichnung im Samt. 
SchuB: ein Baumwollschu8, mit Metall 
gesponnen, fiir den Grund, ein zweiter 
BaumwollschuB fiir die Samtbindung. 
Bindung: Grund in SchuBképer, Zeich- 
nung in Kettsamt. Silbernoppen von ge- 
sponnenem Silber auf Ruten gearbeitet. 
Erwahnt und klein abgebildet in ,,Ilu- 
strierte Geschichte des Kunstgewer- 
bes“, herausg. von Georg Lehnert (Ber- 
lin o. J.), II, Abb. 543. Besprochen und 
abgebildet bei F. R. Martin, a. a. OQ; 
S. rrf. und Taf. III. Farbig abge- 
bildet in ,,Textilsammlung des Kgl. 
Kunstgewerbe-Museums‘ (bezeichnet 
als ,,Persien, 16.—17. Jahrhundert‘‘). 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
th, Lafor93. 


Seidenstoff. — Persien, 1550—1650. 
New York, Sammlung Kelekian. 

Kettrapport 0,36 m, SchuS8rapport 
0,48 m. Mehrfarbig mit schwarzen Um- 
rissen auf gelbem Grunde; Farbenstel- 
lungen reihenweise wechselnd. Kette: 


38 Gliick-Diez, Kunst des Islam. 2. Auf. 
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lose Seide. SchuB: lose Seide. Bindung: 
im Grunde Kettképer, in der Zeich- 
nung Schu8k6per. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
III, Taf. r99. 


Brokat. — Persien, 17. Jahrh. 


Besitzer 1910; Indjoudjian Fréres in 
Paris. 

Kettrapport 0,24m, SchuBrapport 
0,26 m. Farbiges Ornament mit Silber 
und etwas Gold auf gelbem Grunde. 
Kette: gelbe Seide, dicht eingestellt. 
Schu8 :; zwei durchgehende, weiBe Seide 
mit Silberlamelle iibersponnen und 
griine Seide (auch Blau); dann zwei 
Broschierschiisse, einer rote Seide fiir 
die inneren Linien der rundlichen Baum- 
kronen, der andere gelbe Seide mit 
Goldlamelle fiir die Stellen unter den 
FiiBen der Vogel. Die Metall-Lamellen 
jetzt fast ganz zerstért. Bindung: Grund 
Kettatlas, Zeichnung Schu8kérper oder 
flottierend. 4 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
III, Taf. 200. 


Brokatdecke. — Persien, um 1600. 
Moskau, Riistkammer. 

Ee 726m, Bre £68 m: 

Mit Darstellung von Markus-Léwen 
und persischen Ornamenten. Farbige 
Seide auf Goldgrund, Rand auf Silber- 
grund. Kette: zwei Ketten, eine weiBe 
und eine matt-strohgelbe. Schu8: sechs 
Schiisse in Seide; weiB (mit Silber um- 
sponnen), gelb (mit Gold umsponnen), 
dunkelgriin, lichtgriin, rosarot, licht- 
blau mit Gelb in SchuBwechsel. Bin- 
dung: SchuBatlas; Riickseite teilweise 
offen. Der Schu8 geht in der breiteren 
Richtung der Darstellung. Offenbar als 
Geschenk des persischen Hofes fiir die 
venezianische Republik gearbeitet. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
III, Taf. 204. : 


Dalmatika aus Samtbrokat. — Tiir- 
kei, 16.—17. Jahrh. 

Moskau, Staatliches Museum. 
Kettrapport 0,61m, SchuBrapport 
0,90m, Roter Grund und rote und 
griine Zeichnung in Flor, die flachen 
(hier lichten) Partien mit Gold- und 
Silberlamellen. Kette: drei Ketten, 
eine weiBe Seidenkette fiir den Atlas- 
grund, rote und griine Seidenkette fiir 
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den Flor. SchuB: vier Schiisse, ein fei- 
ner BaumwollschuB fiir die Atlasbin- 
dung im Grunde, ein zweifacher dop- 
pelter Baumwollschu8 als FiillschuB, 
ein weiBer Seidenschu8B mit Silber, ein 
gelber Seidenschu8 mit Gold. Bindung: 
Kettatlas in Silber und Gold, Kett- 
samt in Rot und Griin, Riickseite des 
Samtes in Rips. 


Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 


Ili Tat213 

Tafel XXII. Leibrock. — Persien, 1550 
bis 1650. 
Wien, Osterreichisches Museum fiir 
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382, 


970 


Kunst und Industrie. 

H. 1,12 m. Seidenstickerei auf lockerem 
Baumwollgewebe (in Leinenbindung), 
farbig auf schwarzem Grunde. Die 
Uberstickung der Gesichter ist gré8ten- 
teils verlorengegangen. 

Erwahnt und abgebildet in ,, Illustrierte 
Geschichte des Kunstgewerbes“, II, 
Abb. 544. Besprochen bei F. R. Martin, 
a. a. O., S. 15. Nach ,,Meisterw. mu- 
hamm. Kunst“, III, Taf. 207. 


Decke. — 
17. Jahrh. 
Friiher Berlin, Sammlung Dr. C. Helf- 
ferich. 

H. 2,35m, Br. 2,18m. Grundstoff: 
Baumwolle in Leinwandbindung. Kette 
und SchuB8 gleich stark; in der Kette 
aber nach je vier Faden ein starkerer 
Faden. Bunte Seidenstickerei (Parallel- 
stiche) auf weitgewebtem Baumwoll- 
grunde. Wiederholte persische Inschrif- 
ten: ,,Er sei gliicklich, er sei gesegnet. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
III, Taf. 208. 


1. Brokat. — Tiirkei, 17. Jahrh. 

Horchheim, Sammlung Arthur Raffauf. 
Kettrapport 0,32m, Schufrapport 
0,42 m. Silber mit blauen UmriBlinien 
und etwas Gelb auf rotem Grunde. 
Kette: rote Seide. SchuB: drei Schiisse 
durch (roter Baumwollschu8 fiir den 
Atlas im Grunde, blaue Seide fiir die 
UmriBlinien, weiBe Seide mit Silber 
iibersponnen fiir- die Zeichnung) und 
ein gelber Seidenschu8 fiir einzelne 
Stellen der groBen und kleinen Kugeln. 
Bindung: Kettenatlas fiir den roten 
Grund, SchuBképer fiir die Zeichnung. 
Uber die Darstellung der drei Kugeln 
(Monde) siehe Dreger, ,,Europiaische 


Persien, Ende des 
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384, 


Weberei und Stickerei‘’ (Wien 1904), 
S25. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
Til, Taf. 216; 


2. Samtbrokat. — Tiirkei, 17. Jahrh. 
Besitzer 1910: Bacri Fréres in Paris. 
Kettrapport 0,62m, SchuB8rapport 
0,87 m. Gold und Silber auf weinrotem 
Florgrunde; die obere Halfte jedes Wol- 
kenbandes golden, die untere silbern; 
sonst vorherrschend Gold. Kette: zwei 
Ketten, eine Baumwolle, eine Seide. 
Schu8: zwei durchgehende Schiisse 
(einer fiir die Grundbindung des Sam- 
tes, zweiter mit Gold fiir die Zeichnung), 
ein Broschierschu8 mit Silber. Bindung: 
Kettsamt, Zeichnung in SchuBatlas. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
EEL Lat-278* 


Kleinasiatischer Wollteppich, Frag- 
ment. — Westasien (Anatolien?), 
14.—15. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

L. etwa 1m. Die beiden Felder zeigen 
den Kampf zwischen Drachen und Pho- 
nix, ein beliebtes chinesisches Motiv in 
schematisierter Zeichnung: eine rohe 
Nachbildung des Wappens der Ming- 
Kaiser. Grund gelb, Tiere blau und rot. 
Borte schwarz mit rotem Muster. 
Besprochen bei W. Bode, Vorderasia- 
tische Kniipfteppiche (2. Aufl. 1914). 


385. Jagdteppich. — Persien, zweite 
Halfte des 16. Jahrh. 

Wien, Osterreichisches Museum fiir 
Kunst und Industrie. 

L. 6,80 m, Br. 3,20 m. Wahrscheinlich 
in einer fiir den persischen Hof ar- 
beitenden Manufaktur gefertigt. Die in 
Abb. 384 wiedergegebene Mitte des In- 
nenfeldes nimmt ein Medaillon mit seit- 
lichen Auslaufern ein, dessen Muster 
aus paarweise geordneten silbernen 
Drachen und roten und blauen Phénixen 
auf lichtgriinem Grunde besteht. Der 
Grund des Innenfeldes, von dem sich 
die Pflanzen, Reiter und Tiere in ver- 
schiedener Farbung abheben, ist lachs- 
farben. Die Pferde waren urspriinglich 
meist dunkel; bei einigen ist die 
schwarze Kniipfung verschwunden und 
dafiir die helle Kette sichtbar gewor- 
den. Die umrahmende AbschluBborte 
zeigt graue und gelbe Blattranken mit 
Léwenképfen auf hellgelbem Grunde. 
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Die breite Mittelborte (Abb. 385) zeigt 
auf rotem Grunde gefliigelte Genien, 
Blumenranken, Végel und Wolken- 
bander in griiner, gelber und hellblauer 
Farbung. Die AuBenborte hat hell- 
griinen Grund. Kette: Seidenzwirn, 
zweifach, 400 Faden auf to cm. 
Eintrag: Seide, einfach. Nach jeder 
Knotenreihe zwei Grundschiisse. Kniip- 
fung: Seide, zweifach; 200 Knoten auf 
iocm Breite, 180—200 Knoten auf 
tocm Ho6he. Broschierung: Silber und 
Gold, auf weiBer und gelber Seide um- 
wunden; Ripsbindung: drei leer, der 
vierte bindet. 

Nach einer aus unbekannter Quelle 
stammenden Mitteilung R. v. Eitel- 
bergers ist der Teppich ein Geschenk 
des Zaren Peters des GroBen an den 
Wiener Hof. (J. v. Karabacek, Die per- 
sische Nadelmalerei Susandschird, S. 13, 
Anm. 8.) 

Abgebildet und besprochen von A. Riegl 
im Jahrbuch der kunsthistorischen 
Sammlungen des Allerhéchsten Kaiser- 
hauses, XIII, S. 268—306, Taf. 16 bis 
18. — ,,Orientalische Teppiche‘ her- 
ausg. v. Osterr. Handelsmuseum (Wien 
1892), Nr. 103, Taf. 81, 86, 89. W. Bode, 
a. a. O., Abb. 1. Ahnliche Teppiche: 
Im Besitz des Kénigs von Schweden, 
vgl. Martin, A history of oriental car- 
pets (London 1908); im Besitz der 
Baronin Adolphe Rothschild in Paris, 
vgl. W. Bode, a. a. O., Abb. 2; ein 
Jagdteppich aus Wolle, aus dem Besitz 
der Kénigin von Italien ist seit 1925 im 
Museum Poldi Pezzoli in Mailand aus- 
gestellt. Nach ,,Meisterw. muhamm. 
Kunst“, I, Taf. 42, 43. 


Tierteppich. — Persien, 16. Jahrh. 


Wien, Sammlung des Fiirsten Schwar- 
zenberg. 

L. 5,70m, Br. 2,7om. Innenfeld: auf 
schwarzem Grunde ein von der Mittel- 
rosette sich nach beiden Seiten gleich 
entwickelndes Muster von Zypressen 
und Bliitenbaumen, zwischen denen 
Tiere des Waldes, Végel und Fabel- 
tiere (Phénixe) angebracht sind. In der 
Mitte der roten, von wei8en Ranken 
durchsetzten Mittelrosette rundes ge- 
schweiftes Medaillon mit vier Enten- 
paaren. Rand: zwei sich reziprok durch- 
dringende wellenférmige Wolkenban- 
der, zinnenartig, weiB und rot gefarbt; 


dazwischen zarte Blumenranken mit 
Végeln. Kette: Baumwollgarn, fiinf- 
fach, 160 Faden auf 1ocm. Eintrag: 
flache Seide, einfach. Nach jeder Kno- 
tenreihe drei Grundschiisse. Kniipfung: 
Kammgarn; 80 Knoten auf 1ocm 
Breite, 80 Knoten auf 10cm Hohe. 
Abgebildet bei W. Bode, a. a. O., 
Abb. 19. ,,Orientalische Teppiche“, 
Nr. 41. Nach ,,Meisterw. muhamm. 
Kunst“, I, Taf. 45. 


Tafel XXIII. Persischer Vasenteppich 
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388. 


(Ausschnitt). 

Wien, Osterreichisches 
Kunst und Industrie. 
Kette: Baumwollzwirn sechsfach, 200 
Faden auf 10 cm. Eintrag: Kammgarn 
zweifach, auch in der Knotenreihe aus- 
nahmsweise nur ein GrundschuB, aber 
doppelt und beide gestreckt. Kniip- 
fung: feines Kammgarn zweifach; 100 
Knoten auf tocm Breite, 160—180 
Knoten auf 1ocm Hohe. Zweifaches, 
mit groBen Palmetten und Stauden in 
Vasen durchsetztes Rankenmuster auf 
schmutzigweiBem Grund. 

Vel. ,,Oriental. Teppiche’, Taf. C/125. 
Nach Sarre-Trenkwald, a. a. O. 


Museum fiir 


Vasenteppich. Stidliches Per- 
sien, 16. Jahrh. 

Friiher Berlin, Sammlung W. Stemrich. 
L. 3,70m, Br. 1,35 m. Innenfeld: aus 
Vasen aufsteigende Blumenranken auf 
weinrotem Grunde; ungefahr in der 
Mitte zwei hellere Bliitenrosetten. 
Rand: in der Mittelborte stilisierte Blii- 
tenranke auf dunkelblauem Grunde, um- 
rahmt von zweischmalen Borten. Kette: 
Baumwolle zweifach gezwirnt, 118 
Faden auf to cm. Eintrag: Baumwolle, 
ein- und zweifach. Nach jeder Knoten- 
reihe zwei Grundschiisse, der eine mit- 
tels Hautelisse-Vorrichtung eingetra- 
gen, der andere mittels des Stabes lose 
gespannt. Kniipfung: mittelfeines 
Kammgarn zweifach, 59 Knoten auf 
Io cm Breite, 56—58 Knoten auf 10 cm 
Hohe, gekniipft auf 2 Faden. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
ie tats 5se 


Tierteppich. — Persien, 16. Jahrh. 
Berlin, Schlo8museum. 


L. 2,35 m, Br. 1,77 m. Innenfeld: auf 
rotem Grunde kampfende Tiere (Lowe 
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und Stier, Kilin) zwischen Bliiten- 
ranken. In der blauen vierteiligen 
Mittelrosette verschlungene Phénixe. 
Rand: in der Mittelborte auf dem dun- 
kelgriinen Grunde Bliitenranken mit 
schematisch geordneten Végeln (Fa- 
sanen). Die Innenborte mit lichtgrii- 
nem, die 4uBere mit rotem Grunde. 
Kette, Eintrag und Kniipfung in Seide 
nach Art der feinen Polenteppiche. 
Friiher im Besitz von W. Bode in 
Berlin, der den Teppich in Italien er- 
warb. 

Abgebildet bei Bode, a. a. O., Abb. 8. 
, Orientalische Teppiche, Nr. 16. Nach 
, Meisterwerke muhamm. Kunst‘, I, 
Taf. 44. 


Gartenteppich. — Persien, 16. Jahrh. 


Wien, Osterreichisches Museum fiir 
Kunst und Industrie (friiher Samm- 
lung Figdor). 

L. 1,87m, Br. 1,51 m. Innenfeld: das 
Muster geht mit seinen sechs quadra- 
tischen Feldern auf die Wiedergabe 
eines geradlinig angelegten Gartens zu- 
tiick, dessen Beete von Kanadlen be- 
grenzt werden, an deren Schnittpunk- 
ten sich Bassins befinden. Auf dem 
roten Grund der Felder farbig gezeich- 
nete Bliitenbaume mit Vogeln; in der 
Mitte kreisférmige und ovale Medail- 
lons mit wechselndem Muster in reicher 
Farbengebung. Auf dem Silbergrund 
der Kanale farbige Fische und Wasser- 
vogel. Rand: Bliitenborte in der glei- 
chen Farbengebung wie die Medaillons. 
Kette: Baumwolle, naturfarbig, zwei- 
farbig gezwirnt, 160 Faden auf to cm. 
Eintrag: Baumwolle einfach und Schaf- 
wolle zweifach. Nach jeder Knoten- 
teihe zwei Grundschiisse, Schafwolle 
wellenférmig, Hautelisse-Vorrichtung, 
Baumwolle mit dem Stabe lose ge- 
spannt. Kniipfung: mittelfeines Kamm- 
garn zwei- und dreifach, 80 Knoten auf 
to cm Breite, 50—54 Knoten auf rocm 
Hohe. Gekniipft mit zwei Faden. Bro- 
schierung: Gold und Silber auf Leinen- 
faden umwunden, Ripsbindung mit der 
Nadel eingetragen. — Andere Garten- 
teppiche: aus der ehem. Sammlung 
Lamm in Nisby (abgebildet bei Martin, 
Abb. 204); bei Mr. Theodore M. Davis 
in New York und in der Sammlung 
Sarre in Berlin; vgl. auch Martin, 
Abb. 200. 
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Abgebildet bei A. Riegl, Ein orienta- 
lischer Teppich vom Jahre 1202 n. Chr. 
(Berlin 1895). Nach ,,Meisterwerke 
muhamm. Kunst‘, I, Taf. 54. 


Seidenteppich in Gobelintechnik. — 
Persien, 16.—17. Jahrh. 


Sammlung Baron Thyssen, SchloB 
Rohoncz (friiher Sammlung Figdor). 
L. 2m, Br. 1,26 m. Innenfeld: auf dem 
Goldgrund bilden die Verschlingungen 
eines schmalen Silberbandes spitzovale, 
gezackte Felder, die ebenso wie die 
Zwischenraume auf verschieden ge- 
farbtem Grunde Tierfiguren, Tiergrup- 
pen oder auch Léwenképfe zeigen. 
Rand: zwischen zwei orangefarbenen 
und roten Abschlu8borten eine breite 
Mittelborte mit verschlungenen weiBen 
Arabeskenranken auf lichtblauem 
Grunde.° Kette: feine Baumwolle. 
Schu8: mehrfarbige Seide, Seide mit 
Gold oder Silber umwunden. Bindung: 
Gobelinbindung. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", I, 
Taf. 63. 


Jagdteppich in Gobelintechnik. — 
Persien, um 1640. 


Miinchen, Residenzmuseum. 

L. 3,89 m, Br. 1,52 m. Innenfeld: der 
Grund zeigt auf Gold in reicher Far- 
bung Reiter und FuBganger, die zwi- 
schen Bliitenbadumen mit Lanze, 
Schwert und Bogen persisches Wild er- 
legen. Dieses Muster erinnert stark an 
das des Wiener Jagdteppichs (Abb. 
384/85). Einzelne Figuren und Gruppen 
stimmen vollstandig miteinander iiber- 
ein. In der hellgriinen Mittelrosette eine 
gefliigelte Gestalt auf einem Thron, 
umgeben von gleichfalls gefliigelten Fi- 
guren, die tanzen, musizieren oder der 
Thronenden Speisen und Getranke an- 
bieten; in zwei kleineren, von den 
Mittelmedaillons ausgehenden Kartu- 
schen Inschriften und Fasanenpaare auf 
rotem und weiSem Grunde. In den 
rosenroten Eckzwickeln miniaturartige 
Genreszene: an einem von Enten und 
Fischen belebten See sitzt unter Bliiten- 
baumen eine Person auf einem Teppich, 
der ein knieender Diener eine Obst- 
schale anbietet, wahrend im Vorder- 
grunde bei Begleitung von Laute, 
Cymbal und Handeklatschen ein Tanz 
stattfindet. Dariiber wieder ein gelbes 
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Medaillon mit einem Pfauen. — Rand, 
nuranden Schmalseiten vorhanden: zwi- 
schen zwei schmalen silbernen Schrift- 
borten eine breite Mittelborte mit mehr- 
farbigen Arabeskenranken auf hell- 
blauem Grund und drei Medaillons. Die 
runde Mittelrosette zeigt zwei sich be- 
kAmpfende Steinbécke, in den lang- 
lichen Medaillons wiederholt sich die 
gleiche Szene mit fint gefliigelten Fi- 
guren: der auf einem Thron sitzenden 
Mittelfigur wird von der einen Seite eine 
Obstschale angeboten, wahrend sich 
auf der anderen eine Tanzerin befindet. 
Rechts und links sitzen Musikanten. 
Da ein Teil der breiten Randrosetten 
fehlt, ist anzunehmen, da8 sich ur- 
spriinglich das Randmuster auch auf 
den Langsseiten fortsetzte. — Kette: 
feine Baumwolle. Schu8: mehrfarbige 
Seide und Seide mit Gold und Silber 


_umwunden. Bindung: Gobelinbindung. 


_— Inschriften (nach Prof. G. Jacob): 
Mittelfeld ,,Weil sie eines Tages den 
FuB mir aufs Haupt setzt, erklart jene 
Peri-Gestalt mich, den Teppich, fiir ihr 
eigen.‘‘ Die Inschrift scheint auf die auf 
dem Teppich dargestellten Peri-Figuren 
anzuspielen, die musizierend und die- 
nend eine auf dem Thron sitzende 
gekrénte Figur umgeben. Die Rand- 
inschriften enthalten abgeschnittene 
Stiicke aus zwei verschiedenen persi- 
schen Gedichten. i 
Dieser Teppich gehdrte wahrscheinlich 
zum Heiratsgut der im Jahre 1642 mit 
dem spateren pfalzischen Kurfiirsten 
Philipp Wilhelm vermahlten polnischen 
Prinzessin Katharine Konstanze. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, I, 
Taf. 61. 


Seidenteppich mit Metallgrund, sog. 
Polenteppich. — Persien (Dschu- 
schegan), 16. Jahrh. 


Friiher Wien, Sammlung des Firsten 
Jobann Liechtenstein. 

L. 2,10m, Br. 1,39 m. Innenfeld: auf 
Goldgrund symmetrisches Muster von 
roten und griinen spiralformig verlau- 
fenden Ranken, die in Gabelranken 
auslaufen und von Bliiten und Blattern 
durchsetzt sind. Rand: auf Silbergrund 
intermittierende Palmettenranken in 
Griin und Rot. Kette: Baumwollgarn, 
fiinffach gezwirnt, 200 Faden auf rocm. 
Eintrag: Flachseide einfach. Nach jeder 
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Knotenreihe zwei Grundschiisse. Knip- 
fung: Flachseide, vierfach; 100 Knoten 
auf 10 cm Breite, 120 auf 10 cm Hohe. 
Broschierung: Gold auf orangefarbige, 
Silber auf weiBe Flachseide gewunden. 
Nach jedem GrundschuS8paare 6—8 
Broschierschtisse in Gold oder Silber. 
Ripsbindung (7 flott, der achte bindet). 
Abgebildet bei W. Bode, a. a. OF 
Abb. 33; , ,Orientalische Teppiche*, 
Nr. 6; Martin, A history of oriental 
carpets (London 1908), Fig. 153. Nach 
,,Meisterwerke muhamm. Kunst‘, I, 
Taf. 56. 


Gebetsteppich. — Indien, 17. Jahrh. 


Wien, Osterreichisches Museum fir 
Kunst und Industrie. 


L. 1,55 ™m, Br. 1,08 m. Innenfeld: der 
rote Grund des Nischenfeldes wird aus- 
gefiillt von einer tiber einem blauen 
Hiigel symmetrisch aufgebauten Blu- 
menstaude, die sich aus den mannig- 
faltigsten Blumen in verschiedener 
Farbengebung zusammensetzt. Zwei 
auf Kapitellen ruhende griine Halb- 
zypressen tragen die Nischenzwickel, 
in denen farbige Blumenrarken auf 
gelbem Grunde das Muster bilden. 
Rand: zwischen zwei gleichen schmalen 
Bordiiren mit gelben Blumenranken 
auf wei8em Grunde dunkelgriine Mit- 
telborte mit roten und weiSen Bliiten- 
ranken. Kette: Seide, drei- und zwei- 
fach gezwirnt, 160 Faden auf to cm. 
Eintrag: Seide, zweifach. Nach jeder 
Knotenreihe drei Grundschiisse. Kntip- 
fung: Seide, vierfach, 80 Knoten auf 
to cm Breite, 802—9o0 Knoten auf 1ocm 
Hohe. 

Abgebildet ,,Orientalische Teppiche™, 
Nr. 108; Martin, A history of oriental 
carpets, Fig. 238. Nach ,,Meisterw. 
muhamm. Kunst, I, Taf. 81. 


Armenischer Teppich. — Ostliches 
Kleinasien, 17. Jahrh. 

Friiher Nasby, Sammlung Carl Lamm. 
L. 5,20 m, Br. 2,20 m. Innenfeld: 
auf indigoblauem Grunde abwechselnd 
gelbe, rote, weiBe und schwarzblaue 
symmetrische und unsymmetrische Me- 
daillons mit reichem, stilisiertem Blu- 
menmuster im Innern. Dazwischen 
kraftige gelbe und lichtblaue Stengel, 
an denen Sternblumenzweige sitzen. 
Rand: zwischen schmalen Bordiiren 
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Mittelborte mit stilisierten Blumen- 
ranken. Kette: Baumwolle, dreifach 
gezwirnt, 160 Faden auf 10cm. Ein- 
trag: Baumwolle einfach, graue Schaf- 
wolle zweifach. Nach jeder Knoten- 
reihe zwei Grundschiisse; Schafwolle 
wellenférmig, Baumwolle mit dem Stabe 
lose gespannt. Kniipfung: Schafwolle, 
Kammgarn zwei- und dreifach, 80 Kno- 
ten auf 10cm Breite, 60—65 Knoten 
auf 1ocm Hohe. Gekniipft auf zwei 
Faden. 

Abgebildet: Martin, A history of orien- 
tal carpets, Taf. 1. Nach ,,Meisterw. 
muhamm. Kunst", I, Taf. 66. 


Agyptischer Seidenteppich. — Kairo 
oder Konstantinopel, 16. Jahrh. 


Wien, Osterreichisches Museum fiir 
Kunst und Industrie. 

L. 5,42 m, Br. 2,80 m. Innenfeld: sym- 
metrisches geometrisches Muster mit 
einem groBen Zackenstern in der Mitte, 
umgeben von kleineren Sternen, ande- 
ren geometrischen Figuren und Borten. 
Vorwiegend roter Grund. Der Mittel- 
stern im Innern lichtblau, nach auBen 
rot, griin und dunkelblau auslaufend; 
die beiden groBen Seiteusterne im In- 
nern rot, nach au en lichtblau und 
griin. Die nachstkleineren Sterne sind 
griin und gelb. In den Farben der Bor- 
ten tiberwiegt die griine Farbe. Rand: 
in der Mittelborte auBerordentlich fei- 
nes Rankenmuster in den Farben des 
Mittelfeldes. Kette: gelbe Seide, zwei- 
fach, schwach gezwirnt, 160 Faden auf 
tocm. Eintrag: rot gefarbte Baum- 
wolle, ein- und zweifach. Nach jeder 
Knotenreihe zwei Grundschiisse, der 
einfache mittels Hautelisse-Vorrich- 
tung eingetragen, der zweifache mit 
dem Stabe lose gespannt. Kniipfung: 
Seide, zweifach mit starkem Faden, 
80 Faden auf 1ocm Breite, 80 Faden 
auf 1ocm H6éhe. Gekniipft auf zwei 
Faden. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, I, 
Taf. 77. Vgl. dazu Sarre, Die agypti- 
schen Teppiche (Jahrb. d. asiat. Kunst 
1924). 

Sog. Uschak-Teppich. — Klein- 
asien, 16.—17. Jahrh. 

Besitzer 1910: A. S, Drey in Miinchen. 
L. 3,90 m, Br. 2,15 m. Mittelfeld: auf 
rotem Grunde, der mit mehrfarbigen, 
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vor allem griinen Blattmotiven gemu- 
stert ist, sind abwechselnd gréBere und 
kleinere Zackenrosetten verteilt, die, 
weiB konturiert, gelbe Zeichnung auf 
dunkelblauem Grunde zeigen. Rand: 
eingefaBt von schmalen und roten Bor- 
diiren, hat die Mittelborte eine fein ge- 
zeichnete Blattranke in roter, weiBer 
und schwarzer Farbe auf lichtblauem 
Grunde. Kette: Kammgarn, zweifach 
gezwirnt, 52 Faden auf 10 cm. Eintrag: 
Schafwolle zweifach, Baumwolle ein- 
fach. Nach jeder Knotenreihe zwei 
Grundschiisse, hiervon einer mit einer 
Art Hautelisse-Vorrichtung, der an- 
dere mittels des Stabes lose gespannt. 
Kniipfung: Kammgarn zwei- und drei- 
fach, 26 Knoten auf 1ocm Breite, 24 
Knoten auf 1ocm Hohe, gekniipft in 
zwei Faden. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, I, 
Taf. 70. 

Sog. Uschak-Teppich. — _ Klein- 
asien, 16.—17. Jahrh. 

Berlin, Sammlung von Haniel. 

L. 3,80m, Br. 2,47 m. Innenfeld: der 
durch eine groBe spitzovale Mittel- 
rosette und vier halbe Zackenrosetten 
fast verdrangte Grund ist dunkelblau 
mit zarten gelben Blattranken. Die 
Mittelrosette zeigt roten Grund mit 
blauem und gelbem Arabeskenmuster, 
die Zackenrosetten hellblauen Grund 
mit roten und gelben Arabesken und 
stilisiertem Pflanzenmuster. Rand: zwi- 
schen schmalen Bordiiren breite Borte 
mit gelber, blauer und griiner Bliiten- 
ranke auf rotem Grunde. Kette: Baum- 
wolle, dreifach gezwirnt, 120 Faden auf 
to cm. Eintrag: Baumwolle. Kniipfung: 
Schafwolle. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", I, 
Taf. 71. 


Anatolischer Gebetsteppich. — 
Kleinasien, 15.—16. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

Vgl. Bode, a. a. O., S. 79. 


Gebetsteppich. — Tirkei, 16, Jahrh. 
Wien, Osterreichisches 
Kunst und Industrie. 

L. 1,83 m, Br. 1,17 m. Innenfeld: das 
Muster der Nische bildet auf rotem 
Grunde ein symmetrischer Aufbau von 
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Bliitenzweigen und Palmetten in vor- 
wiegend griiner, hellblauer und weiBer 
Farbung. Die Bogenzwickel zeigen ver- 
schlungene hellblaue Arabesken auf 
weiBem Grunde, die unteren Eckfelder 
dunkelblaue geschwungene Wolken- 
bander gleichfalls auf hellem Grunde. 
Rand: von schmalen Sternbordiiren 
umrahmte Mittelborte mit reichem Blu- 
menrankenmuster in Gelb, WeiB und 
Rot auf hellblauem Grunde. 


Abgebildet ,,Orientalische Teppiche", 
Nr. 18. Nach ,,Meisterw. muhamm. 
Kunst“, I, Taf. 74. 


Tiirkischer Teppich. — Konstanti- 
nopel(?), 17.—18. Jahrh. 
Berlin, Staatliche Museen. 


Rautenmuster aus Wolkenbandern, in 
den Feldmitten und an den Kreuzun- 


gen Bliitenrosetten. 


Teppich. — Tiirkei, 16. Jahrh. 


Ehemalige Sammlung des Freiherrn 
H. Tucher von Simmelsdorf. 


L. 2,12 m, Br. 1,39 m. Innenfeld: sym- 
metrisches Muster von Ranken mit 
Palmettenbliiten und Federblattern in 
Gelb, Griin, Blau und etwas WeiB auf 
rotem Grunde. Rand: umrahmt von 
schmalen Bordiiren, breite Mittelborte 
mit Tulpen, Palmettenbliiten und Nel- 
ken in den gleichen Farben wie im 
Innenfelde. Kette: naturfarbige braune 
Schafwolle, zweifach gezwirnt, 100 Fa- 
den auf tocm. Eintrag: Schafwolle, 
ein- und zweifach. Nach jeder Knoten- 
reihe zwei Grundschiisse, davon einer 
wellenférmig, der andere mit dem Stabe 
lose gespannt. Kniipfung: feinesKamm- 
garn, zwei- und dreifach, 50 Knoten 
auf 10cm Breite und 50 Knoten auf 
ro cm Héhe. Gekniipft auf zwei Faden. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, I, 
Taf. 76. 


. Spanischer Teppich (Mudejar). — 


Ende des 15. Jahrh. 
Berlin, Schlo8museum. 


L. 5,90 m, Br. 2,64 m. Innenfeld: der 
Grund ist in kleine, vorwiegend dunkel- 
indigoblaue Achtecke und in dazwi- 
schenliegende Rechtecke aufgelést. In 
erstere sind abwechselnd achteckige 
Sterne und Tierfiguren oder aus Tier- 
figuren gebildete Kompositionen ge- 
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stellt; die Farben sind Wei8, Rot, Griin 
und Lichtblau. Die drei Wappenschilde, 
von Ankerketten umgeben, sind in 
WeiB, Gelb und Rot ausgefiihrt. Rand: 
die innere Bordiire hat gelbe Zeichnung 
auf rotem Grunde, die nachste, auf der 
zwischen ornamental verkiimmerten 
weiBen arabischen Buchstaben Men- 
schen- und Tierfiguren in Rot, Gelb und 
Griin angebracht sind, zeigt dunkel- 
blauen Grund. An den Schmalseiten 
befinden sich groteske figiirliche Szenen 
auf gelbem Grunde. Kette: Schafwolle, 
schwach gedreht, 180 Faden auf to cm. 
Eintrag: Schafwolle gespult, zwei 
Schiisse gleiches Material von unglei- 
cher Starke. Nach jeder Knotenreihe 
zwei Grundschiisse, beide in Leinwand- 
bindung eingetragen. Kniipfung: Schaf- 
wolle, Kammgarn zweifach, 90 (180) 
Knoten auf rocm Breite, 60 Knoten 
auf 10 cm Hohe. Gekniipft auf zwei Fa- 
den, mit dem Unterschiede, daB die 
Knoten nicht wie bei persischen und 
modernen Teppichen iiber zwei Kett- 
faden nebeneinander folgen, sondern 
von einem Kettfaden auf den anderen 
iiberspringen, so daB es, wenn die 
Schlingen geschnitten sind, den An- 
schein hat, als ware nur auf einem Fa- 
den gekniipft. Diese Kniipfart ermég- 
licht scharfe Konturen und kleine geo- 
metrische Muster. 

Der Teppich soll aus dem Kloster Santa 
Clara in Palencia stammen. Wappen 
der Familie Enriquez, zwischen 1405 
und dem Ende des 15. Jahrh. (nach 
Albert van de Put). Die Ankerketten 
weisen auf die Admiralswiirde von Ka- 
stilien hin, die die Familie zu jener Zeit 
innehatte. 

Uber diesen und dhnliche spanische 
Teppiche vgl. den im Burlington Maga- 
zine (Vol. XIX, p. 344) erschienenen 
Aufsatz von van de Put. Ferner 
W. G. Thomson in der gleichen Zeit- 
schrift (Vol. XVIII, p. roo), endlich 
F. Sarre in Kunst u. Kunsthandwerk 
1907, S. 520ff. Nach _ ,,Meisterw. 
muhamm. Kunst*‘, I, Taf. 85. 


Gewirkter Kuba-Teppich aus Kau 
kasien. — 17.—18. Jahrh. 

Tiflis, Museum. 

Charakteristisch ist die der Technik ent- 
sprechende geradlinige Stilisierung der 
Figuren (Reiter und Kamelkoppel). 
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KERAMIK UND GLAS 


Liisterfliesen am Mihrab der Mo- 
schee des Sidi Okba in Kairuan. 


Die 139 Kacheln dieses Mihrabs sind 
in der Technik der Liisterbemalung 
der sog. Samarra-Ware hergestellt und 
wurden wahrscheinlich von dem Kalifen 
Mutawakkil (846—861), dem Bauherrn 
von Samarra gestiftet (vgl. Anm. zu 
Abb, 149 und zu Abb. 197—199). Sie 
sind die bedeutsamsten Monumente fiir 
die Erkenntnis der friihen abbasidischen 
Liisterware, die urspriinglich von Bag- 
dad tiber die ganze islamische Welt aus- 
gefiihrt wurde und spdter in Fustat 
(Agypten), Medinat az-Zahra (bei Cor- 
doba) und auch in Kairuan die Ent- 
stehung lokaler Werkstatten anregte. 
Vel. G. Marcais, Manuel de l’art musul- 
man (Paris 1926/27) ; ders., Les faiences 
a reflets metalliques (Paris 1928); 
R. Koechlin, Les céramiques musul- 
manes de Suse (Paris 1928). 


Henkelvase. — Mesopotamien, 11. bis 
12. Jahrh. 


Berlin, Staatliche Museen. 

H. 70 cm. Vase aus sehr harter, gelb- 
lich-weiBer Tonmasse, unglasiert. Ei- 
férmiger K6érper mit geradem Hals 
und sieben bogenférmigen Henkeln, 
zwischen denen Osen zum Festschniiren 
des Deckels angebracht sind. Die in 
Barbotine-Technik ausgefiihrte Relief- 
dekoration zeigt auf dem Ké6rper 
zwischen einer Ranken- und einer 
Schriftborte einen breiten Fries, auf 
dem in vier Medaillons, die durch 
Palmen getrennt, je zwei Tiere an- 
gebrachtsind, Lowen (?) und Hirsche(?), 
deren Zeichnung und Schmuckmotive 
an sasanidische und altorientalische 
Formgebung erinnern. Freistehende 
AbschluBborte mit Zinnenmotiv. Die 
Inschrift enthalt Segenswiinsche auf den 
Besitzer. 

Uber die Gattung vgl. Jahrbuch der 
Preu8. Kunstsammlungen 1905, S. 60 ff. 
(Sarre). Nach ,,Meisterw. muhamm. 
Kunst‘', II, Taf. 90. 


1. Schale. — Agypten (gefunden in 
der Nahe von Luxor), 9.—1o. Jahrh. 
New York, Sammlung Kelekian. 

Durchmesser 22 cm. Schale auf Ring- 
fuB. Fayence, mit glanzender, eiweib- 
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artiger, cremefarbiger, diinner Glasur 
bedeckt. Malerei in braunem Goldlister. 
Im Innern neben einer Palme (?) ein 
Mann, der ein WeihrauchgefaB 
schwingt. AuBen zwei Ornamente 
und zwei Inschriften, die vielleicht 
eine Kiinstlersignatur enthalten. 
Abgebildet: Kelekian Collection (Paris 
1910), Pl. 6. Nach,,Meisterw. muhamm. 
Kunst‘, II, Taf. 92. 


2. Tellerfragment. — Mesopota- 
mien(?), 9.—10,. Jahrh. 

Besitzer 1910: Stephan Bourgeois in 
Paris. 

Durchmesser 22 cm. Flacher Teller 
mit hohem Rand auf niedrigem Ring- 
fuB. Rétlich-gelber Fayence-Scherben, 
auBen unglasiert, innen starke blasige 
Glasur, krakeliert. Bemalung: auf weiB- 
lichem Grunde fliichtig gezeichnete 
Figur eines Hasen in rotvioletter 
Farbe. Am Rande griine Uberlauf- 
streifen. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
Il. Taf. 89. 


Liisterfliesen. — Rakka (Mesopo- 
tamien), 10.—11. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

H. und Br.: 23—24 cm. Rétlicher Ton- 
scherben mit farbloser, durchsichtiger 
Glasur und Liisterbemalung. Lowe und 
Pfau mit Ranken. 

Vgl. Amtliche Berichte der preuB. 
Kunstsammlungen, 1913, S. 67 (Sarre). 


1. Fragment einer Fayenceschiissel 
mit Listerdekor. — Rakka, 13. Jahr- 
hundert. ’ 

Berlin, Staatliche Museen. 
Durchmesser 0,275 m. Hellgrauer 
Scherben, wei glasiert und mit man- 
ganbraunem Liister bemalt. 

Vgl. Amtliche Berichte, 1910, S. 131 ff. 
(Sarre). 

2, 409. Fayenceschiissel mit Liister- 
dekor. — Rakka, 13. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 


H. 0,10 m, Durchmesser 0,255 m. Auf 
RingfuB mit eingezogenem Rand. Hell- 
grauer Scherben, weiB glasiert und mit 


410. 


All. 


412. 


manganbraunem Liister bemalt. Im 
Schiisselspiegel (Abb. 409) Lotosbliiten- 
spiralen, am Rand Schriftfriese in Kufi 
auf Rankengrund. 

Vgl. Amtliche Berichte, 1910, S. 131 ff. 
(Sarre); Kiihnel, Islam. Kleinkunst, 
Abb. 39. 


Sog. Ghabri-Fayence. — Persien, 
to. Jahrh. 
Im Kunsthandel. 


Sog. Ghabri-Schiissel. — Persien, 
um 1200. 

Berlin, Staatliche Museen. 

Blaue, griine und braune Glasuren 
auf weiBem Grund. 

Vgl. Kiihnel, Islam. Kleinkunst, S. 87. 


Teller. — Persien (Raghes), 12. bis 
13. Jahrh. 


_ Berlin, Staatliche Museen. 


Durchmesser 23 cm. Fayenceteller, 
auBen dunkelblau, innen mit Gold- 
leisten bemalt auf gelbwei8em Grunde. 
Im Spiegel aus dem Liistergrunde aus- 
gesparte Figur eines sitzenden Lauten- 
spielers und Palmettenranken. Auf 
dem inneren Rande Borte aus zwei 
verschlungenen Bandern. 

Vgl. Amtliche Berichte, 1911, S. 2ff. 
(Sarre). Nach ,,Meisterw. muhamm. 
Kunst‘', II, Taf. roo. 


Tafel XXIV. Henkelkanne. — Raghes, 


413. 


12. —13. Jahrh. 

New York, Sammlung Kevorkian. 
H. 32 cm. Fayencekanne mit walzen- 
férmigem, leicht ausladendem K6rper, 
niedrigem RingfuB, hohem geradem 
Hals mit Ausgu8 und Henkel. Rhom- 
benartig in Relief gemustert. Hellblau 
glasiert, mit schwarzen und weiBen 
Emailfarben bemalt und vergoldet. 
Nachahmung einer Metallkanne. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
II, Taf. 105. 


Madonnenfigur als GefaB. —- Raghes, 
13. Jabrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 
Keramische plastische Figuren (GieB- 
gefaBe, Badraspeln u.a.) wurden in 
Raghes in groBer Zahl hergestellt. 
Thr scheinbarer Zweck sollte tiber 
das Interesse an der Figur und die 
damit verbundenen Hemmungen hin- 
wegtauschen. Die Figuren wurden auf 
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blauem oder weiBem Glasurgrund mit 
Liistermalerei geschmiickt. Heiligen- 
figuren aus anderen Religionen, wie 
diese, werden selten gefunden. 

Vgl. Kiihnel, Islam, Kleinkunst, S. 91. 


1. Henkelkanne. — Raghes, 12. bis 
13. Jahrh. 

New York, Sammlung Kevorkian. 

H. 13 cm. Niedrige Kanne mit Henkel 
und Ausgu8. Fayence, glasiert, auf 
weiBgelbem Grunde in hellem Gold- 
liister bemalt: Reiter zwischen Zy- 
pressen, dariiber Tierfries. Im innern 
Rande korrumpierte Schriftborte. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
II, Taf. 108. 


2. Henkelgefa8. — Persien (Sultana- 
bad), 13.—14. Jahrh. 

Besitzer 1910: Alexandre Imbertin Rom. 
Bauchiges GefaB mit zwei als Lowen 
gestalteten Henkeln. Fayence, gla- 
siert, auf gelblichem Grunde in 
Goldliister bemalt. Auf dem Kérper 
senkrechtes Streifenmuster mit orna- 
mentalen Schriftborten, eingerahmt von 
zwei schmaleren Borten derselben Art. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
II, Taf. 108. 


Tafel XXV. Lowenfigur aus Fayence. — 
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Rhages, 12. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen, 

H. 0,205 m. GieBgefa8, mit dicker 
dunkelblauer Kobaltglasur tiberzogen 
und mit griingelbem Liister bemalt. 
Aus der Sammlung Skaller erworben. 
Vgl. Kiihnel, Islamische Kleinkunst, 
Abb. 2. 


Blauglasierte HenkelgefaBe. — Per- 
sien, 13. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

Ca. 30 cm hoch. Tierfriese und Ran- 
kendekor, rechts mit Schrift in Relief, 
dunkelblaue Glasur. 

Vgl. Amtl. Berichte, 1908, S. 70 (Sarre). 


Henkelnapf in ,,Minai‘‘-Technik. — 
Raghes, Anfang des 13. Jahrh. 

Im Kunsthandel. : 

Die in sogenannter ,,Minai‘‘-Technik 
hergestellten GefaBe sind iiber einer 
weiBen bis cremefarbigen Mattglasur 
farbig bemalt und stellenweise ver- 
goldet, aber nicht liistriert. Die figu- 
rale Zeichnung wurde mit dem Pinsel 
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aufgetragen und ist ostasiatischen 
Ursprungs. Die persische Zeichnung 
ist nie zu dieser Freiheit der Form 
durchgedrungen. 

Vgl. Kiihnel, Islamische Kleinkunst, 
SuOze 


Tafel XXVI. Fayence-Flasche. — Ra- 
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419. 


420. 


578 


ghes, 12.—13. Jahrh. 
New York, Sammlung Kevorkian. 

H. 19 cm. Sich mit gerader Wandung 
nach oben verjiingende Fayenceflasche 
auf RingfuB mit hohem, diinnem Hals. 
Letzterer erganzt. Auf elfenbeinartigem 
Grunde in matten Ténen farbig bemalt. 
In der Mitte des Kérpers sechs polo- 
spielende (?) Reiter, eingerahmt von 
schmalen Borten mit schwarzer Schrift 
und schwarzen Volutenranken auf grau- 
blauem Grunde. Auf der Oberseite 
sieben sitzende Figuren. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
II, Taf. 95. 


I. Vase mit Blaumalerei. — Persien 
oder Syrien. 
Im Kunsthandel. 


2. Henkelkrug mit Liisterdekor. — 
Raghes, 12.—13. Jahrh. 
Im Kunsthandel. 


. Porzellanartiger Fayenceteller. — 


Persien, 17. Jahrh. 
London, Victoria and Albert Museum. 


BlauweiB glasierter Schiisselspiegel. 
— Persien, 16. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 
Durchmesser 34cm. Um einen mittleren, 
mit dunkelblauen Arabesken gefiillten 
Kreis sind kleinere Kreise mit den 
Tierkreisfiguren angeordnet. Inschrift- 
lich als Werk des Abd-al-Wahid be- 
zeichnet und 971 d. H. (1563/64) datiert. 
Vgl. Amtliche Berichte, 1910, S. 136 
(Sarre); Jahrb. fiir asiat. Kunst, 1924, 
S. 42 ff. (Kiithnel). 
Achteckiger Fliesenstern. 
min (Persien), um 1250. 
Berlin, Staatliche -Museen. 
Durchmesser 31,5 cm. Die vier sitzen- 
den Figuren sind aus dem liistrierten 


— Vera- 


Grunde ausgespart. Unter mongo- 
lischem EinfluB entstanden. 

Vgl. Amtliche Berichte, 1908, S. 71 
(Sarre). 
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Fliesen mit Haremsdienerinnen. — 
Isfahan, 17. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

Beispiele fiir die in Isfahan zur Sefe- 
widenzeit tiblichen Fliesengemalde, die 
zur Verkleidung von Wandsockeln 
aus einzelnen rechteckigen oder qua- 
dratischen Stiicken zusammengesetzt 
wurden. ; 

Vgl. Sarre, Denkmaler pers. Baukunst, 
S. 91 und Farbtafel LXXI—LXXII. 


Zwei Schriftfliesen. — Persien, 13. bis 
14. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 
Liisterdekor in Naskhi auf dunkel- 
blauem Grunde. 


Tafel XXVII. Tiirkische Fliese. 16. Jahrh. 
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Wien, Osterreichisches Museum fiir 
Kunst und Industrie. 

Die Einfiihrung von Zinnoberrot neben 
Blau und Griin ist fiir die osmanische 
Fliesenkeramik besonders charakte- 
ristisch. 


1. Albarello. — 
14. Jahrh. 
Frankfurt a.M., Kunstgewerbemuseum. 
H. 35 cm. Walzenférmiger Kérper mit 
geradem Hals und Ringfu8. Auf der 
Wandung acht schraglaufende Relief- 
stege. Grauer Fayence-Scherben. AuBen 
und innen dunkelblau glasiert mit Be- 
malung in griinlichem Liister: zwischen 
den liistrierten Stegen einfache Spiral- 
ranken; gr6Bere Ranken am Halse. Im 
Innern des Halses groBe Krakeliiren. 
Friiher in der Sammlung Metzler in 
Frankfurt a. M.; abgebildet bei Frau- 
berger, Die Kunstsammlung Wilhelm 
Metzler (1897). Nach ,,Meisterw. mu- 
hamm. Kunst“, II, Taf. 93. 


Syrien, 13. bis 


2. Albarello. — Syrien, 14. Jahrh. 
Paris, Sammlung Canessa. 

H. 25,5 cm. Albarello mit etwas ein- 
gebogenem walzenférmigen Kérper und 
ebensolchem Hals. Hellgelber, dicker 
Fayence-Scherben. Griinliche, durch- 
sichtige Glasur. Malereiin Schwarz: drei 
sitzende Hasen zwischen Blattwerk, 
aus schraffiertem Grunde ausgespart. 
Der Hals und Tupfen auf dem Kérper 
blau gemalt. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
II, Taf. 93. 


423, 


424. 


425, 


426, 


3. Albarello. — Syrien, 13.—I4. 
Jahrh. 


Besitzer 1910: J. Rosenbaum in Frank- 
furt a. M. 

H. 37 cm. Walzenférmiger, nach der 
Mitte zu eingezogener Kérper mit ge- 
radem, nach oben etwas verjiingtem 
Hals und Ringfu8. Gelb-rétlicher Fay- 
ence-Scherben. AuSen und innen stark 
glanzende dunkelblaue Glasur, die in 
Tropfen am FuBe auslauft. Bemalung in 
ockerfarbigem Liister: zwischen neun 


senkrechten Streifen Spiralranken und ~ 


Tropfenmuster. Im Hals groBe Kra- 
keliiren. 

Friiher in der Sammlung des Freiherrn 
A. von Lanna in Prag, Katalog I (1909), 
Taf. 33. Nach ,,Meisterw. muhamm. 
ieunst*, LE, Daf. 93: 


Liisterfliese. — Mesopotamien (Rak- 
ka?) oder Syrien, ro.—11. Jahrh. 
Berlin, Staatliche Museen. 

Rétlicher Tonscherben mit farbloser 
Glasur und Liisterbemalung; galoppie- 
rendes Pferd auf Rankengrund. 


1. Eber aus Fayence. — Agypten, 
14.—15. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

H. 0,135 m. Wei®glasierte Fayencepla- 


stik mit blauer Naskhi-Bemalung, die, 


den Koranvers mit dem Schweine- 
fleischverbot enthalt. 


2. Fayenceschiissel mit Uberlauf- 
glasur. — Agypten, 11.—13. Jahrh. 
Berlin, Staatliche Museen. 
Durchmesser 0,365 m. Nach Art ost- 
asiatischer Fayencen glasiert. Im Spie- 
gel eberartige Tiere, am Rand Gebilde 
von primitivem Kufi. 


1. Sog. Damaskusschiissel. — Tiir- 
kei, 16. Jahrh. 


Hamburg, Museum fiir Kunst und Ge- 
werbe. 

Durchmesser 35,7 cm. Tiefe Fayence- 
schiissel; auf weiBem Grunde bemalt 
mit symmetrischem, aus einer Bliiten- 
palmette erwachsendem Blumenstrau8 
von vier groBen Sternblumen, vier 
Hyazinthen, vier Tulpen in Kobaltblau, 
Griin, Graublau, Tiirkisblau und wenig 
Manganviolett. Auf dem geschweiften 
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Rand blaues Pinselornament und griine 
Spiralschn6rkel. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst, 
Tis afer. 


2. Sog. Damaskusschiissel. — Tiir- 
kei, 16. Jahrh. 

Berlin, Sammlung von Haniel. 
Durchmesser 37 cm. Fayenceschiissel ; 
auf weiBem Grunde bemalt mit einem 
Zweige, an dem sechs blauviolette, griin- 
lich geschuppte Granatapfel sitzen. Auf 
dem Rande Borte mit Blumen und 
Wolkenbandern. 

Das Stiick stammt aus der Sammlung 
Alfred Hauschild in Dresden, ver- 
steigert 1898 bei H. Lempertz’ Sohne 
in Kéln (Kat. Nr. 34). Nach ,,Meisterw. 
muhamm. Kunst“, II, Taf. 114. 


1. Henkelflasche. — Tiirkei, 16. 
Jahrh. 
Besitzer 1910: Geo R. Harding in 
London. 


H. 32cm. Fayencekanne mit bauchigem, 
abgeplattetem Kérper und mit zwei 
Henkeln. Hellblau bemalt auf weiBem 
Grunde: zwischen Ranken Hasen und 
Rehe, die von Hunden verfolgt werden. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
II, Taf. 115. « 


me 2. Henkelkanne. — Tiirkei, 16. Jahrh. 
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New York, Sammlung Kelekian. 

H. 26 cm. Fayencekanne; bemalt mit 
trhombenartig angeordnetem Schuppen- 
muster in Griin, Dunkelblau und 
Bolusrot auf weiBem Grunde. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
TES Lair 15,. 


1. Becken. — Kutahia (Kleinasien), 
16. Jahrh. 

Besitzer 1910: G. Brauer in Paris. 
Durchmesser 42 cm. Tiefes Fayence- 
becken auf RingfuB8. Glasiert und be- 
malt in Dunkelblau auf milchweiBem 
Grunde. Im Innern groBe Rosette, mit 
Arabeskenranken gefiillt. AuBen: zwi- 
schen Borten groBer, weiBer Streifen 
mit zarten Bliitenranken. 

Friiher im Besitze von M. Stora in Paris. 
Ausgestellt auf der Exposition des Arts 
Musulmans, Paris 1903, Nr. 523. Abgeb. 
im Tafelwerk dieser Ausstellung von 
Gaston Migeon, pl. 42 und 43. Nach 
,,Meisterw. muhamm. Kunst", ah 
Taf. 116. 
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2. Schale. — Malaga, 14. Jahrh. 


Berlin, Staatliche Museen. 
Durchmesser 23 cm. Diinnwandige 
Fayenceschale, auBen mit matt-hell- 
blauer, innen mit weiBlich gelber Zinn- 
glasur bedeckt. Bemalt in hellem Gold- 
liister. Im Innern radiales Muster mit 
acht Feldern, abwechselnd mit symme 
trisch angeordneten Arabeskenranken 
und Flechtbandern im Alhambrastil. 
AuBen einfaches Muster und die Signa- 
tur ,,Malaga‘‘ in arabischer Schrift im 
Schalenboden. 

Vgl. Jahrb. d, Preu8. Kunstsammlungen 
1903, S. 103 ff. (Sarre). Nach ,,Meisterw. 
mubamm. Kunst“, II, Taf. 117. 


Becken. — Valencia, Mitte des 
15. Jahrh. 

Uccle, Sammlung van Gelder. 
Durchmesser 50,5 cm. Tiefes Fayence- 
becken mit geradem Rand. Auf weiBer 
Zinnglasur in Blau und Goldliister be- 
malt: in der Mitte nicht naher zu be- 
stimmendes, wahrscheinlich spanisches 
Wappen mit violett und golden fiinf- 
fach gestreiftem Schild. Enges Muster 
von dunkelblauem Dornblatt und golde- 
nem Federblatt. Dasselbe Muster an der 
AuBenflache, auf der Riickseite schmale 
und breitere Kreise in Goldliister. 

Vgl. A. van de Put, Hispano-moresque 
Ware of the XV. century (1904), Plate 
3, 14, 20—22. Nach ,,Meisterw. mu- 
hamm. Kunst“, II, Taf. 119. 


GroBe Henkelvase mit Liisterdekor. 
Malaga, 14. Jahrh. 

Palermo, Museum. 

Ca. 1,20 m hoch. Diese und die folgende 
Vase gehéren zur Gruppe der in Malaga 
hergestellten pithosartigen Prunkvasen, 
die als Alhambravasen bekannt sind. 
Gelblicher Scherben, wei8 glasiert mit 
blauer Bemalung und Goldliister. Blatt- 
ranken und Arabesken mit dekorativer 
Epigraphik in Kufi und Naskhi. 

Vgl. Jahrb. der Preu8. Kunstsamm- 
lungen 1903, S.103 ff. (Sarre) ; E. Kiihnel, 
Islam. Kleinkunst, S. 114f. 


GroBe Henkelvase mit Liisterdekor. 
Malaga, 14. Jahrh. 
Granada, Alhambra. 


Ca. 1,20 m hoch. Mit Tierfiguren im 
Wappenstil auf Rankengrund und de- 
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korativen Schriftfeldern in Blau und 
Goldliister. 
Vgl. die Literaturangaben bei Abb. 430. 


Fayenceschtissel mit Goldliister. — 
Valencia, um 1500. 


Besitzer 1910: M. Stora in Paris. 
Durchmesser 45 cm. WeiBe Zinnglasur 
mit hellem Goldliister. Im Innern 
durchgehende, blau konturierte Zeich- 
nung: St. Georg mit dem Drachen. Als 
Hintergrund gefiederte Blatter, groBe 
Efeublatter und ein Reh. Auf der 
Riickseite konzentrische Kreise. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
LE, lat: Tore 


Tafel XXVIII. HenkelgefaB aus Berg- 
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kvistall. — Agypten, 11.—12. Jahrh. 
Wien, Kunsthistorisches Museum. 

H. 0,40 m. Bauchige Form, 16fach fa- 
cettiert mit zwei geraden vierkantigen 
Henkeln und mehrfach gerilltem Hals- 
wulst. Aus einem Bergkristall geschlif- 
fen; ohne Detailverzierung, nur an den 
Henkeln zackige, knorpelartige Er- 
hebungen. Montiert auf einem acht- 
kantigen Fu8 von vergoldetem Silber. 
Das Stiick stammt aus dem Braut- 
schatze der Margaretha Theresia von 
Spanien, Gemahlin Kaiser Leopolds I. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
II, Taf. 162. 


1. Kristallkanne. — Agypten, ro. 
bis 11. Jahrh. 


Paris, Louvre. 


2. Glasbecher. — Agypten, 12. Jahrh. 
Amsterdam, Rijksmuseum. 

H. 0,153 m, Durchmesser oben 0,127m, 
unten 0,112 m. Einfache Form mit FuB- 
wulst, nach oben verbreitert. Sehr 
dickes, rauchtopasfarbenes Glas, in der 
Art der Kristalle bearbeitet. In erha- 
bener Schnittechnik rings um den Leib 
ein Adler in Vordersicht und zwei Lé- 
wen mit erhobenem Schweif, symme- 
trisch angeordnet und durch Schraffie- 
rung detailliert. Unter dem FuB besagt 
eine spater eingeritzte Inschrift: ,,Alsz 
diesz Glasz war alt tausend Jahr, Es 
Pfaltzgraff Ludwig Philipszen verehret 
war, 1643.‘‘ — Dieser Becher gehért zur 
Gattung der sog. ,, Hedwigsgliser“, die 
ihren Namen nach einigen angeblich 
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von der hl. Hedwig (+ 1243) herrihren- 
den Stiicken in Breslau, Krakau und 
NeiBe tragen. Es sind Arbeiten aus der 
letzten Fatimiden- und vielleicht noch 
aus der Eijubiden-Epoche Agyptens, 
die eine Sonderstellung zwischen den 
Bergkristallen und der eigentlichen 
Glasfabrikation einnehmen; es ist ihrer 
bisher ein Dutzend bekannt. 

Vel. R. Schmidt im Jahrb. des Schles. 
Mus. f. Kunstgew. u. Altertiimer, Neue 
Folge Bd. VI (1911). Daselbst weitere 
Literaturangaben. Nach , Meisterw. 
muhamm. Kunst‘, II, Taf. 165. 


GlasgefaBe mit PreBdekor. — Agyp- 
ten, 12. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

Der aus Rillen, Schuppen, Rauten, 
knopf- und zangenartigen Mustern be- 
stehende Dekor wird in die noch warme, 


_ verschieden gefarbte Masse eingepreBt. 
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Vgi. 
179 ff. 
Glasflaschen mit PreBdekor und 
Fadenauflagen. — Syrien oder Agyp- 
ten, 10.—12. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

H. 0,225 m und 0,24 m. 

Vel. J.C. Lamm, mittelalterliche Glaser 
aus dem nahen Osten (Berlin 1929—30) ; 
Kiihnel, Islam. Kleinkunst, Abb. 147. 


t. Henkelvase mit Pre8dekor und 
Auflagen. — Syrien, 10.—12. Jahrh. 
Berlin, Staatliche Museen. 

H. 0,17 m. Auf gedrungenem FuB ein 
eiférmiger Kérper mit Ohrenhenkeln. 
Ultramarinblaues Glas. PreSdekor: 
oben Rillen, in der Mitte Wabenmuster. 
Unten stegartige Auflagen. 

Vgl. Lamm, a. a. O, Tafel 12,3. 


Kiihnel, Islam. Kleinkunst, Se 


2. Glasflasche mit Auflagen. — Sy- 
rien, 9.—11. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

H. 0,16 m. Farbloser Kérper mit z. a. 
hellblauen aufgelegten Faden. 

Vgl. Lamm, a. a. O., Taf. 27,8; Amt- 
liche Berichte, 1913, S. 11 ff. (Kiihnel). 


Glasbecher. — Syrien, 14. Jahrh. 
Kassel, Landesmuseum. 

H. 0,17m, Durchmesser oben 0,10 m. 
Zylindrische Form, oben ausladend. 
Helles, dickes Glas mit 4uBerer Bema- 
lung in buntem, ziemlich dickem Email 
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(weiB, rot, blau, gelb, griin, die Schrift- 
zeichen schwarz) und Vergoldung. 
Darstellung: zwei Reiter (der eine auf 
weiBem Pferd, mit blauem Rock, roter 
Hose und weiSem Turban, der andere 
auf rotem Pferd, mit weiBem Rock, 
gelber Hose und blauem Turban; die 
Gesichter rot), zur Jagd ausziehend (mit 
einem Falken auf dem ausgestreckten 
techten Arm). Als Hintergrund Ran- 
kenwerk, oben ein Palmettenfries, 
unten eine Schriftborte. Die Inschrift 
enthalt eine kurze, anonyme Titulatur. 
Zwei ahnliche, kleine Becher (der eine 
ebenfalls mit Reitern) befinden sich im 
Griinen Gewdlbe zu Dresden (F. Sarre 
in ,,Mitt. aus den Kgl. Sachs. Kunst- 
sammlungen™, 1910); eine Reihe weni- 
ger reich verzierter Beispiele besitzen 
auch die Staatlichen Museen in Berlin. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
Ti ata273. 


Glasampel mit Emaildekor. — Sy- 
tien. 

Friiher Kéln, Sammlung Bourgeois. 
Vel. Anm. zu Abb. 439. 


Glasampel. — Syrien, Mitte des 
14. Jahrh. 

Wien, Museum fiir Vélkerkunde. 

H. 0,365 m. Gewéhnliche Form, auf 
niederem FuB8, mit sechs Ringen. Sehr 
dickes, nahezu undurchsichtiges Glas 
mit stumpfer Emailverzierung (blau, 
weiB, griin, rot), Vergoldung und roter 
Konturzeichnung. Um den Hals blaue 
Tumar-Inschrift, unterbrochen von drei 
runden Mamlukenkartuschen (mit Nas- 
khi-Inschrift), darunter Zierborte mit 
Bliitenrosetten. Am Kérper, um die 
Henkelringe gruppiert, sechs scharf 
konturierte eckige Zierfelder mit dich- 
ten Arabeskenranken, dazwischen Zwik- 
kel mit losem Arabeskenmotiv. An der 
Unterseite drei gréBere und drei klei- 
nere Medaillons (abwechselnd Mam- 
lukenkartuschen und Bliitenmotive), 
durch breite Bander verbunden. Die 
groBe Hialsinschrift ist koranisch 
(XXIV, 35); die Kartuschen beziehen 
sich auf einen Mamlukensultan. Ver- 
mutlich fiir eine Kairiner Moschee ge- 
arbeitet. 

Farbig reproduziert bei Schmoranz, Alt- 
orientalische GlasgefaBe (Wien 1898), 
Taf. III. Nach ,,Meisterw. muhamm. 
Kunst‘, II, Taf. 175. 
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Glasflasche. — Syrien, 13. Jahrh. 


Wien, Domschatz von St. Stephan. 
H. 0,345 m. Bauchig-platte Form, di- 
rekt iibergehend in den Hals (zunachst 
als dicker Wulst, dann korkenférmig, 
nach oben verbreitert); diesen verbin- 
den zwei angegossene, zierliche Glas- 
henkel mit dem Riicken des GefaBes, 
das an die sog. Pilgerflaschen erinnert. 
Ziemlich diinnes Glas, mit reicher Ver- 
goldung (gut erhalten) und Emaillie- 
tung (biau, wei8, rot, griin). Um den 
Leib vier groBe Rundbilder, von Nas- 
khi-Inschriften eingesdumt. Flachsei- 
ten: vier sitzende Personen mit ver- 
schiedenen Musikinstrumenten — 
Laute, Fléte, Pauke, Tamburin — un- 
ter einem stilisierten Bliitenbaum. 
Wolbseiten: Reiter mit Falken (der 
eine auf weiBem, der andere auf rotem 
Pferd). Der Grund mit Bliitenranken 
ausgefiillt; unter dem Hals zwischen 
den Henkeln zwei Vierpasse mit einem 
Rankenknotenmotiv. Am Halse oben 
zehn kleine, stehende Figuren mit seit- 
lich geneigtem Kopf, dariiber und dar- 
unter Schriftborte in Naskhi. Die In- 
schriften enthalten einen Segenswunsch 
auf ,,den Sultan‘‘ und wiederholen 
dieses Wort sinnlos. 

Die Flasche hat in St. Stephan als Reli- 
quiar (zur Aufbewahrung von Beth- 
lehemerde) gedient. 

Farbig abgebildet und erlautert bei 
Schmoranz, a. a. O., Taf. IV. Ein Stiick 
von ahnlicher Form, aber mit anderem 
Dekor, befindet sich im British Museum 
in London (vgl. Schmoranz, Taf. XX). 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
II, Taf. 170. 


Tafel XXIX. Glasflasche. — Aleppo, 
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13. Jabrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

H. 0,28m, Umfang 0,59 m. Bauchige 
Form, in zarten Schwingungen facet- 
tiert, mit geradem Hals und einfachem 
FuBwulst. Diinnes, helles, griinlich- 
weiBes Glas. Reiche Vergoldung (vor- 
ziiglich erhalten) und Emaillierung 
(weiB, rot, braun; blau, tiirkis, gelb, 
griingelb, griin) mit roter Konturzeich- 
nung. Am Halse blaue Tsuluts-Inschrift 
tiber bunten Ranken, darunter ein 
Flechtband. Am Leib breites Feld mit 
zwolf nimbierten Poloreitern auf far- 
bigen Pferden in verschiedenen Hal- 
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tungen, dariiber*ein Fries laufender 
Tiere (Hasen, Hunde, Rehe, Bar) in 
Rot und Gold, unterbrochen von drei 
sechsblattrigen Wappenbliiten (Rot 
auf WeiB8), und bekrént von einem 
stereotyp wiederholten Halbranken- 
motiv, iiber dem abwechselnd drei 
Enten und drei Knoten verstreut sind. 
Unter dem Reiterzug wieder ein Flecht- 
band. Die Inschrift enthalt eine kurze, 
anonyme Eulogie. Die gute Qualitat 
und feine Facettierung des Glases, die 
sparliche und harmonische Verwendung 
der Emails sowie die delikate Ausfiih- 
rung der Gold-Rot-Motive verweisen 
dieses vortrefflich erhaltene Stiick noch 
ins 13. Jahrh. Wahrend andere geneigt 
sind, fiir diese Tafelglaser mit figiir- 
lichen Darstellungen einen mesopota- 
mischen Ursprung anzunehmen, méch- 
ten wir eher glauben, daB sie aus den 
Ateliers von Aleppo hervorgingen, wo 
damals infolge der engen Beziehungen 
zu Mossul und anderen Kunstzentren 
des Zweistromlandes sich ein wesent- 
lich anderer Formenschatz einbiirgerte 
als in Damaskus. — Eine etwas spatere, 
teicher emaillierte Flasche derselben 
Form besitzt das Museum fiir Vélker- 
kunde in Wien (vgl. Schmoranz, a. a. O., 
Taf. VI). Nach ,,Meisterw. muhamm. 
Kunst", II, Taf. 167. 


Glaspokal. — Syrien, um 1300. 
Berlin, Sammlung Prof. Friedrich Sarre. 


H. 0,327 m, Durchmesser oben 0,21 m. 
Tellerfoérmiger, wenig ansteigender FuS8 
(erganzt), auf diesem gerader Stiel, der 
sanft in den schiisselférmigen Oberteil 
iiberleitet. Der Stiel ist etwas unter der 
Mitte mit einem angegossenen, reich 
modellierten Glasnodus verziert. Grau- 
weiBes, etwas blasiges Glas mit reicher 
Vergoldung (groBenteils erhalten) und 
roter Konturierung sowie buntem 
Email (blau, griin, gelb, weiB, braun- 
rot, lachsrot). Der Dekor ist horizontal 
gegliedert, zu oberst sechs Rundmedail- 
lons mit Rankenknoten und Grotesken 
(blau emailliert), dazwischen Felder mit 
roter Zeichnung und Goldfiillung, ab- 
wechselnd Doppeltiere (Léwe und Stier) 
tuber Ranken und Bliitenmotive, die 
eine bunt emaillierte Palmettenblume 
umgeben. Darunter eine Bliitenranken- 
bordiire, unterbrochen von sechs Ro- 
setten mit Doppeltieren (Adler und 
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Ente). Weiterhin drei groBe Rund- 
schilder mit Rankenknoten in roter 
Zeichnung und mit blau emaillierter 
Blattranke ringsum, dazwischen groBe 
Bliitenrankenfelder mit Palmetten- und 
Sternbliiten in farbigem Email. End- 
lich nach dem Stiel zu eine Bliiten- 
rankenborte. Am Stiel selbst iiber und 
unter dem Nodus breite Rankenknoten- 
felder in roter Zeichnung, dariiber und 


darunter schmale Blattborte mit grii- 
nem Email. Die, Verzierung des er- 
ganzten FuBes ist willkiirlich. — Ein 
ganz ahnlicher Pokal tauchte 1911 im 
Kunsthandel auf, es handelte sich bei 
diesem offenbar um eine spatere Nach- 
ahmung. Haufiger war auch bei solchen 
groBen Stiicken die Becherform. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
Ts Paks 177. 


METALL KUNST 


EDELMETALL, BRONZEN UND WAFFEN 


Silberschale. — Baktrien(?), 7. bis 
12. Jahrh. 


Leningrad, Eremitage. 


- Durchmesser 0,26m. Tellerform, mit 
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niederem, angelétetem Fu. Gegossen, 
die Darstellung in Relief herausgear- 
beitet und durch Gravierung detailliert. 
Der Goldhintergrund etwas abgerieben. 
Die Schauseite zeigt einen Sasaniden- 
fiirsten zu Pferde im Kampf mit zwei 
Léwen; dem einen st6Bt er die Lanze 
in den Rachen, wahrend den anderen 
das RoB mit den Hufen bearbeitet. 
Spatere indoislamische(?) Nachbildung 
nach sasanidischem Vorbild. 
Publiziert im Compte-Rendu de la Com- 
mission Imp. Archéologique, 1867 
(pl. III), bei Smirnoff, Oriental. Silber- 
gerat (russ.), St. Petersburg 1909 (Nr. 
63), und an vielen andern Orten. Vgl. 
dazu F. Sarre, Die Kunst des alten 
Persien (Kunst des Ostens, Bd. V), 
S.65 und Abb. 113. Nach ,,Meisterw. 
muhamm. Kunst“, Il, Taf. 122. 


I. Goldschale des K6nigs Chos- 
rau II. — Persien, um 600 n. Chr. 
Paris, Bibliothéque Nationale. 

Mit Einlagen aus Bergkristall und far- 
bigem Glas. Der Bergkristall zeigt im 
Relief geschnitten den Sasanidenkénig 
auf einem Thron sitzend mit dem 
Reichsschwert. 

Vgl. Sarre, a. a. O., Abb. 144. 


2. Silberschale mit musizierender 
Figur. — Persien(?), 12. Jahrh. 
Berlin, Staatliche Museen. 


Durchmesser 0,13 m. Im mittleren 
Medaillon die Relieffigur eines Lauten- 
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spielers; vier Medaillons mit Ranken- 
ornament in Niello und umlaufendes 
kufisches Schriftband. Technik, Orna- 
ment und Schrift stehen den Silber- 
arbeiten nahe, die aus dem Grabe eines 
seldschukischen Fiirsten in Persien in 
die Londoner Sammlung Harari ge- 
langten und auf der Persischen Aus- 
stellung 1931 in London zum ersten 
Male gezeigt wurden. : 

Vgl. A. U. Pope in The Illustrated 
London News, Sept. 1930, S 48off. 


Bronzekanne. etwa 


6. Jahrh. 

Leningrad, Eremitage. 

H. 0,43 m. Hohe, schmale, in den Hals 
iibergehende Ovalform, auf hohem Fu8 
mit Stiitzknauf am Henkel, gerader 
Miindung und rundem Eingu8 (Deckel 
fehlt). Gegossen, in Reliefschnitt ver- 
ziert und stellenweise graviert. Der 
FuB ist vertikal kanneliert, hat eine 
ausladende, gezackte Basis, einen mehr- 
fach profilierten Nodus und geht mit 
einem Kranz von Blattern, die sich 
nach oben voneinander sondern, in den 
Leib iiber. Der Leib zeigt symmetrisch 
zu Seiten einer groBen, ornamentalen 
Palmette zwei langgestreckte Ziegen- 
bécke, neben denen je ein flétenspielen- 
der Hirt einherlauft. Die Bécke — mit 
kurzen Fliigeln — zeigen an der Schul- 
ter eine gerollte Blattranke, wahrend 
ihr Schwanz in ein Palmettenmotiv 
auslauft. Am Hals wiederum symme- 
trisch zwei gegeneinander springende 
gefliigelte Ziegenbécke, jeder tiber einer 
kurzen, gerollten Blattranke. An der 
Miindung in flacher Gravierung ein 


Persien, 


583 


Tafel XXX. Bronzefigur 
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Blattmotiv. Der bogenférmige Henkel, 
auf allen vier Seiten in kontinuierender 
Herzform gekerbt, setzt in Form eines 
Stierkopfes an und endet ebenso. Wegen 
der antikisierend-naturalistischen Auf- 
fassung des Hauptmotivs kann man 
dieses der Edelmetalltechnik nahe- 
stehende Stiick wohl noch mit Be- 
stimmtheit in die sasanidische Epoche 
versetzen. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
I, Dat. £20: 

(Hirsch). — 
Agypten, 10,—11. Jabrh. 

Miinchen, Museum fiir V6lkerkunde. 
H. 0,46 m, L. 0,30 m. HohlguB, natura- 
listisch modelliert, mit hochstehendem 
Geweih und eingezogenen Hinterbei- 
nen. Fast auf der ganzen Oberflache in 
Gravierung verziert (meist Blattran- 
kenmotive, am Bauch beiderseits ku- 
fische Inschrift). Das Stiick ist stark 
oxydiert und vielfach durchléchert. Es 
schcint einen Henkel zwischen Hals 
und Riicken besessen und also als Aqua- 
manile gedient zu haben. Die Inschrift 
ist nicht mehr einwandfrei lesbar; sie 
enthielt den Namen des Verfertigers: 
» Werk des Ghassan(?) aus Bagra(?)“‘. 
Dieser Hirsch geh6rt zu einer Serie von 
plastischen Bronzearbeiten, die in der 
Fatimidenzeit entstanden (vgl. die Zu- 
sammenstellung bei Migeon, Manuel 
d’Art Musulman II, S. 221ff.). Aus 
der Kunstsammlung Kénig Ludwigs I. 
von Bayern. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
II, Taf. 155. 


1. Bronzekanne. — Persien, 7. bis 
8. Jahrh. (?) 

Leningrad, Eremitage. 

H. 0,38 m. Bauchige, profilierte Form, 
ohne FuB, mit stark abgesetztem, ge- 
radem Hals, seitlichem AusguB8 in Gestalt 
eines Vogels und barock gekriimmtem 
Henkel. Gegossen, mit Verzierungen in 
Vollplastik, Relief und Gravierung. 
Unten einige Reparaturen in Kupfer. 
Rings um den Leib durch Profilierung 
betonte Rundbogenarkaden auf Saulen 
mit Kelchkapitellen; Fiillungen von 
iippigen mannigfachen vegetabilen Mo- 
tiven sowie einigen Tieren in ornamen- 
taler Stilisierung und symmetrischer 
Anordnung. Dariiber schreitende Was- 
servégel in breiter Auffassung, unter- 
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brochen von Blattrosetten, und nach 
dem Halse zu eine Blattranke mit V6- 
geln (Sperbern?). Am Halse selbst 
Blattranken sowie lose Ornamente und 
Einzeltiere; der iiber einem Perlstab 
ansetzende Oberteil mit dem EinguB in 
einem Reliefmotiv von Palmenarkaden 
dicht durchbrochen. Die Fliigel des 
sitzenden Vogels (Falken?), der als 
AusguB dient, sind iibereinandergefal- 
tet, der Schnabel ist geéffnet. Der kan- 
tige Henkel ist in Art eines umgekehr- 
ten Palmbaumes stilisiert, setzt unten 
mit einer groBen Blattpalmette an, die 
in einen kapitellartigen Knoten iiber- 
geht, und ist am Stamm blattranken- 
artig gegliedert; oben kriimmt er sich in 
Form eines Kriickstabes. Seimem ba- 
rocken Charakter nach gehért dieses 
Stiick offenbar an das Ende der sasa- 
nidischen Stilperiode, die aber jeden- 
falls noch in die erste Zeit des Islam 
hineinragt. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
Tey Lak 23%. 


2. Bronzekanne. — Persien, 7. bis 
8. Jahrh. (?) 


Leningrad, Eremitage. 

H. 0,39 m. Bauchige Form, horizontal 
und vertikal mehrfach profiliert, mit 
niederem Fu8, stark absetzendem, ge- 
radem Hals, barockem Henkel und Ein- 
guB; AusguB in Gestalt eines Vogels. 
Gegossen, plastisch, in Relief und Gra- 
vierung verziert. Der Leib ist in pro- 
filierte Felder geteilt und mit reichen 
(jetzt abgeflauten) Blattranken und 
abnlichen Motiven graviert, die in sym- 
metrischer Auffassung zum Teil aus 
Vasen hervorsprieBen. Auf der glatten 
Flache darunter weiteres Rankenwerk. 
Am Halse wiederholtes MHerzblatt- 
motiv, oben, in Relief hervortretend, 
eine Bordiire von Rhomben und Krei- 
sen zwischen zwei Perlstaben, dariiber, 
am EinguB8, reiches durchbrochenes 
Palmenmotiv, arkadenartig gegliedert. 
Der auf einem Vorsprung sitzende Vogel 
(Falke?), der als AusguB dient, hat die 
Fliigel iibereinandergefaltet und den 
Schnabel geéffnet. Der kantige Henkel, 
an einen Palmstamm erinnernd, setzt 
mit einer groBen Blattpalmette an, ist 
dann auBen in kreuzartig gruppierte 
Knollen gegliedert und endigt schlieB- 
lich in eine kriickstabartige Kriimmung. 
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39 Gliick-Diez, Kunst des Islam. 


Als Stiitzknauf dient ein abgezweigtes 
Blatt mit zuriickgeworfener Spitze. An 
der Innenseite des Henkels ein Flecht- 
band. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
ie barns 2. 


Bronzefigur (Ente). — Persien oder 
Turkestan, 7.—8. Jahrh. (?) 
Leningrad, Eremitage. 

H. 0,33 m, L. 0,38 m. Hohler, profi- 
lierter GuB mit naturalisierender De- 
tailgravierung, die auf beiden Seiten 
symmetrisch ausgefiihrt ist. Kopf und 


Schwanz sind beweglich, Brust und’ 


Riicken an einer Stelle durchléchert, die 
FuBe unten offen, der Schnabel ge- 
schlossen. Als Gebrauchszweck lage es 
nahe, den eines Aquamaniles anzuneh- 
men, doch sprechen dagegen die vielen 
Offnungen, die sich als Ein- und Aus- 
giisse nicht wohl erklaren lassen. Nach 
der gegenwartigen Form méchte man 
eher auf eine Art RauchergefaB schlie- 
Ben, das die Dampfe an verschiedenen 
Stellen durchlieB. Zeit und Ort der Ent- 
stehung miissen als sehr fraglich be- 
zeichnet werden. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
Lt Dat, 133: 


Bronzefigur (Hahn). — Persien oder 
Turkestan, 8.—g. Jahrh. (?) 
Leningrad, Eremitage. 

H. 0,35m, L. 0,27m. Hohlgu8 mit 
naturalisierenden Details und Zier- 
medaillons in Gravierschnitt. Auf der 
Brust: thronender Fiirst mit Léwe und 
Falke, zu seinen FiiBen ein Hund, hin- 
ter ihm Ranken. Auf dem_Riicken: 
Medaillon mit sitzender Figur; auf bei- 
den Seiten: Rosetten mit Sirenenvogel. 
Uber dem Fliigelende breiter zylindri- 
scher EinguB, die FiiBe unten offen 
(vielleicht urspriinglich durch Stépsel 
oder dgl. verschlieBbar?), weitere Off- 
nungen im Schnabel, an der Brust und 
unten am Leib hinten. Es ist nicht még- 
lich, daB es sich hier um ein Aquamanile 
handelt; der Gebrauchszweck kénnte 
eher der eines TrinkgefaBes gewesen 
sein (Pokale in Hahnenform werden in 
alten Quellen genannt). Am wahr- 
scheinlichsten jedoch ist die Deutung 
als Raucherfigur. Ort und Zeit der Ent- 
stehung sind sehr fraglich. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
OP arr sas 


2. Aufl. 
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Tafel XXXI. Greif aus 
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Zwei Raucherpfannen aus Bronze 
mit Durchbruchornamentik. _ 
Persien, 12. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

Das obere GefaB hat als Knauf einen 
, seelenvogel, das untere eine Kuppel. 
Vgl. Kiihnel, Islam. Kleinkunst, S.141. 


Zwei Raucherschalen. — Persien, 


12. Jabrh. 


Berlin, Staatliche Museen. 

Das obere Becken steht auf Tieren 
(Léwen?) und hat figurale Kupfer- 
einlagen; das untere hat durchbrochene 
Wandung mit Tauben am Rand rings- 
um. 


Tiirklopfer aus Bronze. — Meso- 
potamien, 12.—13. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

Zwei gegenstandig aufgestellte Fliigel- 
drachen mit sich beriihrenden Beinen 
und gekreuzten Schwanzen wenden sich 
mit ihren Képfen von einem zwischen 
ihren Halsen sitzenden Tierkopf ab. 
Die Darstellung dieser ,,Gruppe zu 
Dreien“ reicht in prahistorische Zeiten 
zuriick und symbolisiert den Phasen- 
wechsel des Mondes. Das Stiick ist fiir 
die seldschukische Kleinplastik charak- 
teristisch; es wurde 1912 aus Tifliser 
Privatbesitz erworben. 

Vgl. Zeitschr. f. bild. Kunst, N. F. 
XXXII, S. 18f. (Diez). 

Bronze. — 
Agypten, 11.—12. Jahrh. 

Pisa, Campo Santo. 


Mit eingravierter Ornamentik 
kufischem Schriftband. 


und 


Untersatz zum Bronzekessel Abb. 
452. 

Tafel XX XII. Bronzekessel. — Per- 
sien (Herat), 1163 n. Chr. 
Leningrad, Eremitage. 

H. 0,19 m (ohne Henkel), Durchmesser 
oben 0,18 m, Umfang 0,68 m. Bauchige 
Form mit Fu8, am oberen Rande ein- 
gezogen. Gegossene Henkel mit weiten, 
in Form eines liegenden  Tieres 
(Léwen?) ausgebildeten Osen. Geham- 
mert und graviert, mit Silber und 
Kupfer tauschiert, die Detailzeich- 
nung erst nach Anbringung der Platt- 
chen ausgefiihrt. Einteilung des Dekors 
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(Inschriften, figiirliche Szenen usw.) in 
horizontale Streifen. Von oben nach 
unten: am Rande (von oben gesehen) 
kleine silbertauschierte Inschrift in 
Naskhi mit den Namen des Bestellers, 
des Besitzers und der Verfertiger, dann 
(auBen) ununterbrochener Schmalfries 
von paarweisen Enten, darauf breites 
Band mit Naskhi-Zeichen (Eulogie), 
deren Schafte in Menschenkérper, Tier- 
k6pfe u. dgl. endigen, unterbrochen von 
vier Medaillons mit sitzenden Figuren 
in einem Lanzettenkranze, weiter ein 
Fries mit Sangern, Musikanten, zechen- 
den und spielenden Personen, Akro- 
baten usw., sodann eine kufische Eulo- 
gie mit verschlungenen Buchstaben- 
schaften, ferner ein Reiterfries, ein In- 
schriftband in runden Charakteren mit 
Menschenképfen und unterbrechenden 
sitzenden Figuren und endlich eine 
Ornamentborte, an die sich noch einige 
Paare laufender Tiere, unterbrochen 
von Rosetten, anschlieBen. Am Henkel 
seitwarts Eulogien in Naskhi, an der 
Oberseite, in halbkufischen Charak- 
teren, das Datum 559 d. H. Die Haupt- 
inschrift besagt, da8 der Kessel in 
Herat im Auftrage eines Abderrhaman 
ben ‘Abdallah er-Rashiidi von Muha- 
med ben ‘Abd-el-Wahid geschmiedet 
und vom Hadjib Mas‘ id ben Ahmed 
tauschiert wurde; er war fiir einen 
Kaufmann aus Zendjan als Geschenk 
bestimmt. 

Vgl. N. J. Weselofski, Ein Herater 
Bronzekessel vom Jahre 559 d.H. 
(St. Petersburg 1910, russisch). Nach 


,»Meisterw. muhamm. Kunst‘, II, 
Taf. 143. 
Bronzebecken. -— Mesopotamien 


(Mossul), 1233—1259. 

Miinchen, Museum fiir Vélkerkunde. 
Durchmesser auSen 0,62m, innen 
0,52 m. Tiefe, am Rande profilierte 
Tellerform, gehammert und reich mit 
Silber tauschiert, der Dekor konzen- 
trisch in Kreise gegliedert. In der Mitte 
4 Sphinxe, deren Fliigel sich zusammen- 
schlieBen, ringsherum 8 Greifen in Pro- 
zession. Nach einer Blattranke folgen 
im innersten Kreise 12 Medaillons, ab- 
wechselnd im Vier- und AchtpaB (in den 
Achtpassen Jagerund Krieger zu Pferde, 
in den Vierpissen Sonne, Mond, Ju- 
piter und Venus personifiziert, ferner 
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ein Bogenschiitze und ein Barenkamp- 
fer) auf einem Grund von sog. ,,T-Ban- 
dern“. Darauf Eulogie in kufisierenden, 
verschlungenen Buchstaben, unter- 
brochen von T-Rosetten, und weiter 
24 Medaillons auf gleichem Grunde 
wie die innern (Reiter, Zweikampfer, 
Kampfe mit Tieren, Zech-, Musik- und 
Tanzszene), endlich eine Blattwellen- 
tanke. Am AuBeren Rande Naskhi- 
Inschrift, darunter, an einer Stelle 
isoliert, Kiinstlersignatur. Auf der 
Riickseite weitere Inschriftvermerke. 
Die Inschriften besagen u.a., daB die- 
ses Becken im Auftrage des Sultans 
Bedr ed-din Lulu (reg. 1233—1259 in 
Mossul) fiir die Prinzessin Khawanra 
angefertigt wurde. Als Kiinstler ist 
Mohammed ben ‘Absin genannt. 
Eingehend beschrieben und erlautert 
von F. Sarre und M. van Berchem im 
Miinchener Jahrb. der bildenden Kunst 
1907. Nach ,,Meisterw. muhamm. 
Kunst", II, Taf. 145. 


Bronzebecken (Teilansicht). — Sy- 
rien, I1240—1I250. 

Briissel, Sammlung des Herzogs von 
Arenberg. 

H. 0,23 m, Durchmesser oben 0,50 m, 
unten 0,38 m. Tiefe Form, mit nach 
oben verbreiterter Wandung und aus- 
ladendem Rand. Gehimmert, die Wan- 
dung innen und auBen mit dichter, zum 
gréBten Teil erhaltener Silbertauschie- 
rung bedeckt. Innen: schmaler Fries, 
laufender Tiere, breites Band mit Tu- 
mar-Inschrift auf den Eijubidensultan 
Malik es-Salih Eijub, unterbrochen von 
Medaillons mit dekorativ gruppierten 
Tierképfen, Arabesken usw., weiterhin 
eine Reihe stehender nimbierter Figuren 
(christliche Heilige) unter Bogen, in den 
Zwickeln Schuppenmuster; endlich ein 
breites Arabeskenband. AuBen: oben 
ein breites Inschriftband in dekorativ 
verschlungenem Kufi (ahnlicher Inhalt 
wie innen), auf dichtem Grund von 
Ranken, Tierképfen und andern Details, 
unterbrochen von fiinf Medaillons mit 
christlichen Szenen (Verkiindigung, Ma- 
ria mit dem Kind und Engeln, Auf- 
erweckung des Lazarus, Jesus auf dem 
Palmesel, letztes Abendmahl), dar- 
unter breiter Fries mit Reitern beim 
Polospiel und auf der Jagd, auf dichtem 
Rankengrund, wiederum unterbrochen 
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von fiinf Kartuschen mit dekorativ 
gruppierten Tier- und Menschenképfen, 
Arabesken usw., ferner ein Schmalband 
mit verschiedenartigen laufenden Tieren 
auf Ranken, geteilt von fiinf kleinen 
Figurenmedaillons, und endlich ein 
breiter Arabeskenfries. Oben am Rande 
schmale Zierborten (Blattmotive). 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
ED lait 47: ; 


1. Bronzekanne. —- Nordwestliches 
Persien (Armenien), 12. Jahrh. 


Leningrad, Eremitage. 


H. 0,37 m. Zwoélfkantiger Leib auf nie- 
derem FuB8, mit stark abgesetztem, ge- 
radem Hals, der zu einem seitlichen 
SchnabelausguB8 erweitert ist. Ein- 
facher Henkel. Gehammert, mit ge- 
triebenen Reliefs, Gravierung und Tau- 
schierung in Silber und Kupfer. Am 
Leib auf jeder Flache ein Ranken- 
medaillon mit Kugelrosetten an den 
Seiten, oben durchlaufende, kufisie- 
rende Inschrift mit geknoteten Schaf- 
ten, unten Naskhi-Inschrift iiber Ran- 
ken, nach dem Fu8 zu Knotenrosetten, 
am FuB selbst Flechtband. Am Schul- 
terrand Fries sitzender Végel (Fal- 
ken?), in starkem Relief herausgetrie- 
ben, paarweise gruppiert, so daB die 
Schwanze iibereinander liegen; nach 
innen zu (auf der Abb. unsichtbar) In; 
schrift auf Ranken. Am Hals unter dem 
Wulst kleine Flechtborte, oben beider- 
seits sitzender Lowe in Relief mit einer 
Umrahmung aus Ranken und ku- 
fischer Schrift. Die Inschriften ent- 
halten allgemeine Segenswiinsche. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
II, Taf. 141. 


2. Bronzekanne. — Nordwestliches 
Persien (Armenien), 12. Jahrh. 


Berlin, Staatliche Museen. 


H. 0,38 m, Durchmesser 0,20 m. 24fach, 
abwechselnd rund und eckig kannelierter 
Leib auf niederem FuB, mit stark ab- 
gesetztem, geradem Hals, der zu einem 
seitlichen SchnabelausguB erweitert ist; 
einfacher Henkel, Gehammert und ge- 
trieben, graviert und mit Silber tau- 
schiert. Der Dekor am Leib vertikal ge- 
gliedert: auf den eckigen Flachen Blatt- 
ranken, auf den abgerundeten ab- 
wechselnd Naskhi-Inschriften, von 
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Halbmondrosetten unterbrochen, und 
laufende Tiere. Am Schulterrand 24 in 
Relief herausgetriebene, sitzende Lé6- 
wen, paarweise geordnet, so da8 ihre 
Schweife sich kreuzen. Am Halse auf 
jeder Seite ein sitzender Lowe in Relief, 
Tingsum und am Ausgu8 Ranken- 
motive. Oben auf dem Schnabel ein 
liegender Lowe in Relief. Die In- 
schriften enthalten allgemeine Segens- 
wiinsche. 


Vgl. F. Sarre, Erzeugnisse islam. Kunst 
(Berlin 1906), I, 17. Nach ,,Meisterw. 
muhamm. Kunst“, II, Taf. 141. 


1. Bronzeleuchter. — Mesopotamien 
oder Syrien, 13. Jahrh. 


Paris, Sammlung Peytel. 


H. 0,26 m, Br. unten 0,24 m. Neun- 
kantig, der Leib nach innen eingezogen, 
die Schulter nach dem Hals zu gekerbt, 
dieser kantig, stark abgesetzt und sich 
verjiingend, mit Bekrénung, die die 
Form des Untersatzes wiederholt. Ge- 
hammert, graviert und mit Silber und 
etwas Gold tauschiert. An der Basis 
liber einer Borte yon kurzen, schragen 
Lanzettblattern verstiimmelte Inschrift 
mit hohen Menschenkopfschaften iiber 
Ranken, unterbrochen von Radrosetten. 
Am Leib selbst abwechselnd Reiter in 
fiinfeckigen und sitzende (musizierende 
und zechende) Figuren in dreieckigen 
Feldern (je 9); im Hintergrunde Ran- 
ken, in den Spitzen erweiterte Rad- 
rosetten. Als Borten oben ebenso wie 
unten ein Maanderband und ein Blatt- 
rankenmotiv mit unterbrechenden Y- 
Rosetten. Am Schulterrand Inschrift- 
fries wie an der Basis, aber kleiner. Auf 
der Schulter selbst Fries von laufenden 
Tieren mit unterbrechenden Radroset- 
ten (auf der Abb. unsichtbar), Am 
Halse ornamentale Buchstaben mit 
Radrosetten auf Ranken, darunter ein 
Maanderband, dariiber ebenfalls, mit 
Zinnenlanzetten. An dem krénenden 
Aufsatz ahnliche Gliederung wie am 
Leib, jedoch rein ornamental. Die In- 
schriften sind aus allgemeinen Segens- 
wiinschen deformiert. — Eine analoge 
Teilung des Hauptdekors findet sich 
u.a. auf einem Leuchter des Victoria 
and Albert Museum in London. 


Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
II, Taf. 150. 
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2. Bronzeleuchter. — Syrien (?), um 
1300. 
Friiher Nasby, Sammlung Carl Lamm. 


H. 0,40 m, Durchmesser unten 0,36 m. 
Leib in Form eines abgestumpften Zy- 
linders, mehrfiach horizontal profiliert, 
gerader Hals, stark abgesetzt, die Be- 
krénung wiederholt die Form des Leibes. 
Gehammert, graviert und mit Silber tau- 
schiert. Hauptmotiv des Leibes: groBe 
Inschrift (Tumar) mit hohen Buch- 
stabenschaften, die in Képfe endigen, 
auf einem Grund von Blattranken, 
unterbrochen von sechs Medaillons, 
von denen eins eine thronende Figur, 
die andern je zwei sitzende Figuren 
(meist musizierend) enthalten; das 
ganze Motiv von einem breiten Band 
konstruiert. Dariiber und darunter 
kleinere kufisierende Inschrift, eben- 
falls mit Menschenképfen, unterbrochen 
von Rosetten mit sitzenden Figuren, 
und Blattwellenranke. Unten an der 
Basis noch ein Flechtband. Auf der 
Schulter Inschriftbordiire mit unter- 
brechenden Kugelrosetten. Am Hals 
einheitliches geflochtenes Bandmuster, 
darunter, eingeritzt, eine MKiinstler- 
signatur. Am Aufsatz Inschrift mit 
K6pfen, unterbrochen von kleinen 
Medaillons sitzender Figuren, dar- 
iiber und darunter Flechtband. Die 
Inschriften enthalten allgemeine Se- 
genswiinsche. Die Kiinstlersignatur 
nennt einen Abu’l Qasim ibn Sa’d (?) 
ibn Mohammed el As‘adi. Weiter- 
hin eingeritzt einige spatere Besitzer- 
namen. 

Abgebildet bei F. R. Martin, Altere 
Kupferarbeiten aus dem Orient (Stock- 
holm 1902), Taf. 20 (bezeichnet ,,Mossul, 
13. Jahrhundert’). Stilistische Ana- 
logien verweisen eher auf Syrien als auf 
Mesopotamien als Heimat dieses in 
seiner Art seltenen Stiickes. Nach 
»Meisterw. muhamm. Kunst“, II, 
Taf, 150. 


Zwei tauschierte Bronzeleuchter. — 
Persien (?), 13.—14. Jahrh. 
Berlin, Staatliche Museen. 
Konkav-zylindrische Hohlkérper mit 
Aufsatzen. Gehimmert, graviert und 
mit Silber tauschiert. Figuren in 
Medaillons und _ verschiedene Zier- 
schriften. 


458. Bronzekanne. — Agypten (Kairo), 


Mitte des 14. Jahrh. 


Florenz, Nationalmuseum. 

H. 0,53 m, Umfang 0,84 m. Hohe, ver- 
schiedentlich profilierte Form, mit 
Henkel (repariert) und geradem Aus- 
gu8 (erganzt), oben siebartig ver- 
schlossen. Gehammert und graviert; 
geringe Spuren von Silber- und Gold- 
tauschierung. Dekor von Inschriften 
(Eulogien) in verschiedenen Gré8en des 
Naskhi-Duktus, in den Schmalbandern 
mit dekorativem Kufi abwechselnd, fer- 
ner verschiedene Blatt- und Bliiten- 
motive, Palmetten, Arabesken, Lan- 
zetten u.dgl., in Friesen, Borten und 
Medaillons, das Ganze horizontal ge- 
gliedert. Die AuBenseite des Bodens mit 
Blattranken und ahnlichen Motiven in 
Gravierung. Urspriinglich ohne be- 
stimmten Sultansnamen, spater fiir den 
Rassuliden Malik Afdal (regierte 1363 
bis 1377 in Siidarabien) hergerichtet 
und an einigen Stellen mit dem Wappen 
seiner Dynastie versehen. Eines der 
hervorragendsten JBeispiele fiir die 
Bliite der Tauschierkunst in Kairo unter 
den Mamluken. Friiher in der Samm- 
lung Carrand. 


Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
II, Taf. 157. 


Tafel XXXIII. Goldkanne mit Edel- 


steinen und Email. — Tiirkei, Ende 
des 17. Jahrh. 


Moskau, Staatliches Museum. 

Die Kanne, mit rundem Leib, der von 
dem FuB durch einen Wulst getrennt 
ist, mit diinnem, kuppelférmig zum 
Deckel verbreitertem Hals, S-férmigem 
Henkel und Ausgu8 in Gestalt einer 
Schlange, ist mit Rubinen, Smaragden 
und Diamanten reich besetzt und 
stellenweise in Griin, Blau und Braun 
emailliert. Dazu gehért ein Becken 
mit einer Inschrift, die besagt, daB 
die Zarin Natalie Kyrillowna (die 
Mutter Peters des GroBen) im Fe- 
bruar d. J. 7200 (= 1692 n. Chr.) 
ihren Enkel, den Zarewitsch Alexej 
Petrowitsch, mit diesem Waschbecken 
beschenkte. Das Gerat wurde vermut- 
lich auf Bestellung in Konstantinopel 
angefertigt. 


Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
II, Taf. 160. 
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1. Zierleuchter aus Bronze. — Agyp- 
ten, 14.—16. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 
Vierbeinig, mit Silbertauschierungen. 


2. Ziertisch aus Bronze. — Agypten, 
9g.—1io. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

H. 0,56m, Durchmesser der Platte 
0,38 m. Das Tischchen besteht aus FuB- 
stiick, Schaft und Platte. Das neun- 
seitige FuBstiick steht auf drei FiiSen 
mit Spreizen; der Schaft besteht aus 
sechsseitigem, mit getriebenen Kolben 
geschmiicktem Mittelstiick und zwei 
sechsseitigen, mit Rautenbuckeln ge- 
schmiickten Trommeln, miteinander 
durch Halse verbunden, Die Rundplatte 
zeigt ein Hexagon und Kreise, mit 
Kreispunktornamentik eingraviert. Der 
Tisch gehért zu einer Gruppe friihisla- 
mischer Bronzegerate aus den Schutt- 
hiigeln von Fustat bei Kairo, die als 
Fortsetzung der koptischen Toreutik 
angesprochen werden kénnen. 


1. Bronzeschiissel. — Agypten oder 
Mesopotamien, II.—1I2. Jahbrh. 
Berlin, Sammlung des Freiherrn Max 
von Oppenheim. 

H. 0,13 m, Durchmesser oben 0,39 m, 
unten 0,25 m. Tiefe Form, zwélfkantig, 
nach oben ausladend, am Rande ge- 
schweift. Gehammert, mit zwei seitlich 
angenieteten, gegossenen Henkeln in 
Form eines Lowenkopfes mit armartigen 
Auslaufern. Innen am oberen Teile der 
Wandung ist eine Inschrift in Tsuluts 
eingraviert, die vielleicht urspriinglich 
emailliert war. Sie enthalt Eulogien auf 
einen Fiirsten. Das Stiick ist stark oxy- 
diert und stellenweise beschadigt; es 
soll in Rakka gefunden sein, wurde aber 
in Kairo erworben. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
II, Taf. 156. 


2. Korankasten mit Bronzebeschla- 
gen. — Agypten, 14. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

Br. 0,43 m, H. 0,27 m. Quadratisch, auf 
vier FiiBen, mit abgeschragtem Deckel. 
Der Kasten selbst, mit Inneneinrich- 
tung, ist aus Holz, aber auBen vollstan- 
dig mit Bronzeplatten bekleidet, die 
durch Nietnagel befestigt und durch 
Scharniere verbunden sind. Sie zeigen 
reiche Gold- und Silbertauschierung 
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(groBenteils abgesprungen), ausschlieB- 
lich Inschriften und Ornamente. Am 
Deckel: oben (véllig abgerieben) reich 
entwickelte, in Zackenmedaillons ge- 
gliederte Blatt- und Bliitenmuster mit 
eingestreuten Kreiselrosetten, ringsum 
eine Naskhi-Inschrift, an den Schrag- 
flachen kufisierende Inschrift auf Ran- 
kengrund, darunter Inschriftborte in 
Naskhi. An den Seiten: groBe In- 
schrift im Mamluken-Tumar iiber einem 
Blattgrund, darunter Inschriftborte in 
Naskhi, unterbrochen von Kreiselroset- 
ten. Die Eckleisten zeigen Blattorna- 
mente und Kreiselrosetten, die Schar- 
niere Ahnliche medaillonférmig geglie- 
derte Motive. Die Inschriften sind samt- 
lich dem Koran entnommen. Derartige 
Prunkkasten zur Aufbewahrung der 
Korane in den Moscheen sind nur aus 
der Mamlukenzeit erhalten; das hier 
abgebildete ist mit einem ahnlichen 
Stiick im Arabischen Museum in Kairo 
und einem drittenin der Hassan-Moschee 
daselbst verwandt. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
II, Taf. 156. 


Bronzebecken. — Agypten (Kairo), 
1468—1496. 

Konstantinopel, Schatzkammer. 
Durchmesser 0,36 m. Einfache Schiis- 
selform, nach oben verjiingt, mit pro- 
filierter Wandung. Gehammert, mit 
reicher Tauschierung in Silber und Gold, 
die gréBtenteils vorziiglich erhalten ist. 
AuBerer Boden: durch ein lineares Mu- 
ster in kleine Felder geteilt, die mit 
Schuppen, Knoten, Arabesken, stili- 
sierten Vodgeln, Blatt- und Bliiten- 
motiven gefiillt sind. AuBere Wandung: 
Tumar-Inschrift in Gold auf den Mam- 
lukensultan Kait Bai in vier Feldern, 
abwechselnd mit vier Kartuschen, die 
den Namen desselben Herrschers nen- 
nen; dazwischen Arabeskenranken und 
Knoten; am oberen Rande von einer 
Blumenranke bordiert, nach unten zu 
rund ausgezackt, mit Fiillungen von 
sog. T- und Y-Ornamenten, unter- 
brochen von kleinen Rosetten. Innen- 
seite: einheitliches groBes Blattranken- 
muster, in der Mitte Rosette. Das Stiick 
gelangte gelegentlich der Einnahme 
Kairos durch die Tiirken in die Schatz- 
kammer des Sultans. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
I; Gateaa5es 
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463. Emaillierte Kupferschtissel. — 
Mesopotamien, erste Halfte des 
12. Jahbrh. 

Innsbruck, Ferdinandeum. 
Durchmesser 0,23 m. Flache Form, mit 
niedrigem Fu8 und zwei angenieteten 
Henkeln. Innen und auf8en mit figiir- 
lichen Darstellungen in der Technik des 
Kupferzellenschmelzes (émail cloisonné) 
verziert. Emailfarben: rot, lila, blau, 
tiirkis, griin, weib, gelb. Die Kupfer- 
partien (auch die Stege) waren ur- 
spriinglich vergoldet, sind aber jetzt 
fast ganz abgerieben. Innenseite (Abb. 
462): in der Mitte Darstellung der aus 
der altchristlichen Symbolik iibernom- 
menen Himmelfahrt Alexanders des 
GroBen (er halt in den Handen Stangen 
mit Kédern, nach denen zwei hungrige, 
an den Wagen gespannte Greifenschnap- 
pen, die ihn so in die Liifte heben); 
ringsum eine ornamentale Bordiire. In 
der Wandung sechs Medaillons (ab- 
wechselnd ein Adler in Vordersicht und 
ein Greif — einmal ein L6we — mit er- 
beutetem Tier), dazwischen abwech- 
selnd ein Palmbaum, von Lowen flan- 
kiert, und eine Tanzerin (statt dieser 
einmal eine Akrobatengruppe). Am 
Rande WNaskhi-Inschrift. AuBenseite 
(Abb. 463): der Innenseite entsprechend 
sechs Medaillons; zwei davon zeigen 
einen Adler mit ausgebreiteten Fliigeln, 
der in den Klauen ein erbeutetes Tier 
halt, zwei weitere einen Greifen, der 
sich auf ein Tier gestiirzt hat, die beiden 
iibrigen jedes zwei menschliche Figuren, 
einmal musizierend, das andere Mal im 
Ringkampf. In den Zwischenraumen 
wiederum Palmbaume, wie vorn mit 
Tanzerinnen abwechselnd. Nach der 
Mitte zu ornamentale Borte mit zwdlf- 
eckigen Kreuzen. Die Inschrift enthalt 
eine Widmung auf den Ortokiden Rukn 
ed-daula Dafid ibn Sokman, Seldschu- 
kenfiirsten von Amid (Diarbekr) und 
Hisn Kaifa im nordéstlichen Mesopo- 
tamien (+ 1144). Das Stiick ist wichtig 
als das einzige bisher bekannte Beispiel 
muslimischer Emaillierkunst. Der Ein- 
fluB von Byzanz, wo die Cloisonné- 
Technik damals schon zu hoher Bliite 
gelangt war, tritt in den Darstellungen 
deutlich zutage. Die annahernd genaue 
Datierung erlaubt gleichzeitig den 
Riickschlu8, daB die Chinesen die spa- 
ter bei ihnen so hoch entwickelte Zellen- 
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schmelzkunst der Beriihrung mit dem 
Islam in Vorderasien verdanken. 

Eingehend besprochen bei O. v. Falke, 
Kupferzellenschmelz im Orient und in 
Byzanz (Monatsh. f. Kunstw. 1909) und 
bei van Berchem und Strzygowski, 
Amida (Heidelberg 1910). Nach ,,Mei- 
sterw. muhamm. Kunst", II, Taf. 159. 


1. Helm aus damasziertem Stahl. — 
Persien, 16. Jahrh. 

Konstantinopel, Schatzkammer. 

HGhe mit Gehange 707 mm. Der Stirn- 
rand sowie die ganze Glocke zeigt gold- 
plattierte Ornamente und Jagdszenen 
in der Technik des Eisenschnittes. Bei 
der Hiilse des Naseneisens ist auf dem 
Stirnrand ein magisches Zahlenquadrat 


ersichtlich, dessen Horizontal-, Verti- 
kal- und Diagonalsummen immer 65 er- 
geben. Es ist dies eines der sog. Plane- 
tensiegel, und zwar das Sigillum Martis, 
welches auf einem Helm natiirlich gut 
angebracht ist. Ferner tragt der Stirn- 
rand in sieben Kartuschen in Gold- 
tausia den Namen des Schah Tahmasp 
(1523—1575), den Namen des Verfer- 
tigers: Ibrahim, Sohn des Mehemet Riza, 
die Bezeichnung Feidullah, Koran- 
spriiche, sowie die Datierung 993 = 
1587/88, die jedoch nicht mehr in die 
Regierungszeit des Tahmasp, sondern 
die des Schah Abbas I. hineinfallt. 
(Lesung der Inschriften nach M. van 
Berchem.) 

Die durch Ornamente in acht Felder 
geteilte Glocke tragt Jagdszenen: Ge- 
pard mit Hirschkuh, Falke mit Ente, 
Gepard mit Hirsch, Gepard mit Dra- 
chen, Gepard mit Antilope, Falke mit 
Ente, Gepard mit Antilope und Gepard 
mit schimarenartigem Ungetiim. Am 
Scheitel bei dem geschwungenen, ein- 
geschraubten Stachel sieht man dreimal 
die Darstellung, wie ein Falke auf eine 
Ente st6Bt; dieselbe Darstellung findet 
sich auf dem Naseneisen und auf beiden 
Federhiilsen. Der Kettenbehang, am 
Rande befestigt, besteht aus je einer 
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Reihe gestanzter Ringe mit Mittel- 
spange und einer Reihe genieteter 
Ringe. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
III, Taf. 228. 


2. Helm aus Stahl mit Kettenbehang. 
Indo-Persien, 18. Jahrh. 


Berlin, Zeughaus. 


H. mit Gehange 650 mm. Die eiférmige 
Glocke aus grauem, schén damasziertem 
Stahl zeigt am Stirnrand Ornamente 
und Verse in Oberflachentausia. Das in 
gleicher Technik dekorierte Naseneisen 
lauft in einer am Stirnrande aufgenie- 
teten Fiihrung, in der es durch eine 
Fliigelschraube festgeklemmt werden 
kann. Der Helm tragt weiter drei Fe- 
derhiilsen und einen eingeschraubten 
dreiseitigen Scheitelstachel. Der Ket- 


_tenbehang, in mehrere Spitzen endigend, 


ist am unteren Rande des Helmes in 
kleinen Léchern befestigt und besteht 
aus zusammengebogenen, nicht genie- 
teten oder geschweiBten Ringen aus 
Eisen und Messingdraht, so daB die 
Messingringe ein einfaches Ornament 
bilden. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
Die tat.23983 


Helm aus Eisen. — Tiirkei, 16. Jahrh. 


Berlin, Staatliche Museen. 


H. 305 mm. Der aus einem Stiick Eisen 
getriebene Helm mit angenieteter Spitze 
hat vorne zwei Augenausschnitte, einen 
angenieteten Wulst aus Eisen tiber den 
Osen zur Befestigung des Kettengehan- 
ges und ist ganz mit grofem breit- 
flachigen Ornament und einer Inschrift 
in Silbertausia geziert. Diese wurde da- 
durch hergestellt, daB die Rander der 
Ornamente und Buchstaben graviert 
und die Innenflache mit einem Rauh- 
eisen aufgerauht wurde, dann legte 
man feinen Silberdraht ganz knapp an- 
einander und hammerte Draht und 
Rauhgrund zusammen. Der Fond der 
Zeichnung wurde gepunzt und zeigt 
noch Spuren von Vergoldung. Die In- 
schriften sind deformiert: halb unles- 
bare Titel. Der Haken iiber den Augen- 
ausschnitten diente zum Liiften des 
Kettengehanges. Der Helm tragt die 
Marke des Zeughauses Konstantinopel. 
Ahnliche Helme bei Graf Hans Wilczek 
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in Kreuzenstein, Niederésterreich, Ex- 
zellenz Macchio, Wien, in der Eremi- 
tage usw. Nach ,,Meisterw. muhamm. 
Kunst“, III, Taf. 230. 


Helm aus geblautem Stahl. — Per- 
sien, 16. Jahrh, 


Moskau, Staatliches Museum. 


H. 390 mm, Durchmesser 215 mm. Die 
konische Glocke, aus einem Stiick ge- 
trieben, weist goldene Blumen- und 
Rankenornamente in Oberflachentausia 
auf. Der Stirnrand, aus vergoldetem 
Silber getrieben — eine spatere russi- 
sche Arbeit unter italienischem Ein- 
flusse — zeigt auf gepunztem Grunde 
ein Rankenornament, das durch 17 Ru- 
bine und Halbedelsteine in Kasten- 
fassungen (zo Steine fehlen) unter- 
brochen wird. Dieser Stirnrand ist auf 
den Helm genietet und riickwarts durch 
einen Scharnierverschlu8 zusammen- 
gehalten. Die Helmspitze ist aufgenietet 
und tragt eine kleine Léffelhiilse aus 
Goldemail, ebenfalls russische Arbeit 
unter italienischem Einflu8; die Hiilse 
diente zur Aufnahme einer Feder oder 
eines Fahnchens. Das Naseneisen, in der 
am Helm angenieteten Fiihrung durch 
eine Fliigelschraube festzuklemmen, ist 
in der gleichen Technik wie der Helm 
geziert und tragt eine Perle als Bekré- 
nung. Die Wangenklappen — gleiche 
Technik — haben durchbrochene Ge- 
hérésen, deren Mitte mit je einem Halb- 
edelstein (Karneol?) geziert ist. Die 
Rander der Wangenklappen sind mit 
glattem Goldblech eingefaBt, auf dem 
sieben kleine Rubine und sieben Tiir- 
kise abwechseln, An den Helm sind die 
Wangenklappen mit silberdurchwirk- 
ten blauroten Seidenbandern gebunden. 
Diese sind spatere Zutat, denn im In- 
ventare vom Jahre 1727 ist der Abgang 
der alten Bander schon angegeben. Der 
Nackenschutz, eine spatere Erganzung, 
ist glatt und hangt an drei viergliedrigen 
Scharnierketten aus vergoldetem Sil- 
ber. Er ist schon 1654 als glatt ange- 
geben. Das Helmfutter besteht aus 
einer mit Wolle gefiitterten abgestepp- 
ten Kappe aus roter Seide. Nach der 
Tradition gehérte der Helm dem Khan 
Koutschum von Sibirien, der nach Ein- 
nahme seiner Hauptstadt Iskér durch 
Jermak Timofejew am 26. Oktober1581 
seine Herrschaft an die Russen verlor. 
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Der Helm mu8 dann in den Besitz der 
Bojarenfamilie Scheremetijew gekom- 
men sein — die Mitglieder dieser Fa- 
milie taten sich schon im 16. Jahrh. 
durch ihre Kampfe mit den Tataren 
hervor —, denn der Bojar Boris Petro- 
witsch Scheremetijew schenkte ihn dem 
Zaren Alexej Michailowitsch, in dessen 
Verzeichnis 1654 er schon genannt wird. 
Am 27. Januar 1664 wurde der Helm 
dem  sibirischen Zarewitsch Alexej 
Alexejewitsch vom Zaren geschenkt. 
Am to. November 1688 befand sich der 
Helm in der Waffenkammer des Zaren 
Peter Alexejewitsch und seit 1701 in 
Moskau. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
Ill, Taf. 227. 


Schild aus Stahl. 
Jahrh. 


Moskau, Staatliches Museum. 

Durchmesser 505—510 mm. Aus da- 
masziertem Stahle hochgetrieben, tragt 
der Schild 42 spiralf6rmige Kanne- 
liiren, von denen die eine Halfte blank, 
die andere mit Goldtausia geziert ist, 
und zwar tragen neun Kanneliiren 
Wolkenbander, neun andere Tierjagd- 
szenen, und die drei iibrigen sind mit 
aufrechtstehenden LEinzelfiguren und 
einer Kampfszene geschmiickt. Der 
Nabel, bis zu welchem die Kanneliiren 
laufen, tragt ebenfalls 16, aber im 
Gegensinne laufende Kanneliiren, von 
denen ebenfalls acht mit Goldtausia ver- 
sehen sind, drei Tierjagdszenen, zwei 
Wolkenbander und drei Ornament- 
bander. Die Mitte des Nabels ist von 
einer reich mit Tiirkisen und Hyazin- 
then gezierten Perlenrosette gebildet, 
an Stelle des Stachels saB einst nach 
der Beschreibung von 1622 ein ge- 
brochener Tiirkis in Goldfassung. Den 
Nabel grenzt ein mit Tiirkisen besetztes 
Reifchen vom Schild ab. Die beiden 
Befestigungsrosetten des Schildgriffes 
— die dritte fehlt — sind wie die Mittel- 
rosette dekoriert. Der Schildrand, aus 
durchbrochenem und gezacktem ver- 
goldeten Eisen ist aufgenietet, der 
auBere Rand von Goldblech ist mit 
Tiirkisen und Hyazinthen in Kasten- 
fassungen reich besetzt. Der gezackte 
Rand ist in seinen Durchbrechungen 
mit einer roten Masse ausgefiillt. Die 
Innenseite des Schildes tragt an der 
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Peripherie einen aufgenieteten Silber- 
rand mit rot-goldenen Fransen. Das 
Schildfutter ist aus Seide, ehemals nach 
den alten Beschreibungen silberfarben 
mit eingewebten vergoldeten Silber- 
lamellen. In einer der Kanneliiren liest 
man eine Signatur: Werk des Muham- 
med, ferner die Worte: Mu’ nim (?) 
nishan; ob das erste Wort ein Titel oder 
der Beiname ist, ist nicht festzustellen. 
Dieser Schild wurde am 3. April des 
Jahres 1622 vom Zaren Michael Roma- 
now erworben. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
III, Taf. 233. 


Geatzter Metallschild. — Persien, 
17. Jahrh. 

Mailand, Museo Poldi Pezzoli. 

Mit vier Buckeln; Tierkampf im mitt- 
leren Medaillon mit Schriftrand und vier 
sich wiederholende Jagdreiter mit Wild 
in Kartuschen; dazwischen Schrift- 
medaillons. 


Rundschild aus Eisen. — Persien, 
unter mongolischem EinfluB, An- 
fang des 15. Jahrh. 

Wien, Kunsthistorisches Museum. 
Durchmesser 450 mm. Der etwas ge- 
woélbte Schild hat einen stark heraus- 
getriebenen Nabel, in dessen Mitte an 
Stelle des Stachels ein Knauf heraus- 
getrieben ist, um dessen Mantelflache 
eine Inschrift geatzt ist. Die Oberflache 
des Schildes ist mit groBziigigen Orna- 
menten und je dreistilisierten geschupp- 
ten Schlangenpaaren in Gold- und Sil- 
bertausia geziert. Um den Rand lauft 
ein aufgenieteter silber- und gold- 
tauschierter Eisenstreifen. Der Nabel 
ist mit einem ins Dreieck gestellten 
geatzten Ornament geschmiickt. Futter 
und Handhaben fehlen. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
III, Taf. 234. 


Eisenschild. — Tiirkei, 16. Jahrh. 
Wien, Kunsthistorisches Museum. 
Durchmesser 495 mm. Der Schild mit 
hervorgetriebenem Nabel und Stachel 
ist ganz bemalt; der 4uBere Rand zeigt 
Inschriften, dann folgt ein breites Band 
mit Kreisen und eingefaBten Wolken- 
bandern, in den Kreisen Inschriften. 
Hierauf folgt ein schmales Ornament- 
band. Der Nabel tragt um den Stachel 
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eine Inschrift, sonst Ornamente. Die 
Inschriften sind Spriiche und _ sich 
reimende Eulogien. Das Futter ist roter 
Taffet. Im Inventar vom Jahre 1596 
wird dieser Schild nebst einer Zischagge 
(Helm) und einem gleich ausgestatteten 
Brust- und Riickenpanzer, dem ,,N, 
Kiinig zu Cuba in India‘“‘ zugeschrieben, 
in den folgenden aber dem Dragud (oder 
Thorgud) Reis, Kénig von Kairwan. 
Dieser war Fihrer der tiirkischen Flotte 
in der Seeschlacht bei Arta (28. Sep- 
tember 1538), wurde 1548 zum Sand- 
schakbay von Karli Ili ernannt, er- 
oberte im Krieg gegen die Spanier die 
Festung Mehdije. Im Jahre 1553 vom 
Sultan Suleiman II. zum Statthalter 
von Tripolis ernannt, starb er bei der 
Einnahme von Malta, am 16. Juni 1565. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
PLL hat, 237- 


1. Streitbeil. —_ Agypten, Ende des 
15. Jahrh. 

Wien, Kunsthistorisches Museum. 

L. 986 mm, L. des Beiles 305 mm. 
Das halbmondférmige Beil ist mit einer 
Inschrift in Mamluken-Naskhi durch- 
brochen; sie bezieht sich auf Sultan 
Muhammed (1496—1499), den Sohn 
des Kait Bai. Die beiden Seiten sind 
reich mit Ornamenten in Goldtausia 
geziert. Der hohe Stiel ist in das Beil 
eingelassen und mit einem Knauf ver- 
schraubt; er ist teilweise rund und teil- 
weise mit gewundener Kanneliire ver- 
sehen, auch tragt er Reste von Orna- 
menten aus Goldtausia. Dieses Beil 
diirfte zur Zeit des Sultans Selim I. in 
Agypten oder Syrien erbeutet worden 
sein und kam im Laufe der Kriege zwi- 
schen Osterreich und der Tiirkei in 
kaiserlichen Besitz. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
Ill, Taf. 244. 


2. Streitbeil. — Agypten, Ende des 
15. Jahrh. 

Dresden, Historisches Museum. 

L. 1085 mm, L. des Beiles 415 mm. 
Das halbmondférmige Beil ist mit Orna- 
menten in Goldtausia geziert, in der 
Mitte in einem Kreise sieht man eine 
Inschrift in Mamluken-Naskhi: ,,Seine 
hohe Exzellenz Saif al-din Daulat-bay, 
machtig sei sein Sieg.‘’ Viele Emire 
der letzten Mamluken fiihrten diesen 
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Namen. Vielleicht ist der hier gemeinte 
jener Emir, der zur Zeit der an Selim I. 
verlorenen Schlacht bei Dabik (1516) 
Statthalter von Ghazzah war. Der Stiel 
ist teils achtseitig, teils gerautet und mit 
Ornamenten in Goldtausia geziert. Auch 
dieses Beil kam vermutlich durch Ver- 
mittlung der Osmanen nach Dresden. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst‘, 
III, Taf. 244. 


1. Dolch. — Tiirkische Nachbildung 
nach persischem Muster, 1543. 
Wien, Kunsthistorisches Museum. 

L. 481 mm. Die gekriimmte Klinge 
tragt dreimal die Sternmarke (euro- 
paisches Fabrikat). Der Griff sowie die 
Scheide sind aus getriebenem und ver- 
goldetem Silber verfertigt und zeigen 
reiches Rankenwerk in Treibtechnik. 
Der blattférmige Knauf tragt ein von 
einem Drachen umrahmtes Wappen 
und die Datierung 1543. Dieser Dolch 
ist wie die beiden anderen der Abb. 472 
als Geschenk fiir den Westen gearbeitet 
worden. 

Nach ,,Meisterw. muhamm., Kunst“, 
III, Taf. 242. 


2. Dolch. — Tiirkische Nachbildung 
nach persischem Muster, 1549. 


Wien, Kunsthistorisches Museum. 

L. 422 mm. Die blanke gekriimmte 
Klinge europaischer Provenienz tragt 
dreimal die Sternmarke. Der Griff ist 
aus glattem Elfenbein gebildet, die sil- 
bervergoldete Parierstange, in Drachen- 
képfe endigend, tragt ein Wappen: 
Rabe auf Zweig (?) und die Buchstaben 
Md sowie die Datierung 1549. Die 
reich in Ranken getriebene, silberver- 
goldete Scheide hat auf der Riickseite 
einen Tragring. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
IBD ARS pyle : 


3. Dolch. — Tiirkische Nachbildung 
nach persischem Muster um 1550. 
Dresden, Historisches Museum. 

Gesamtlange 340 mm, Klingenlange 
205 mm, Klingenbreite 27 mm. Die 
blanke gekriimmte Klinge ist an der 
Angel zum Teil verschnitten und mit 
Gold tauschiert. Der Griff aus Elfen- 
bein zeigt en relief geschnittenes Blu- 
menornament. Die silbervergoldete, ge- 
gossene Parierstange endigt in zwei 
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ziselierte Drachenképfe. Die Scheide 
aus Holz, mit vergoldetem Silberblech 
iiberzogen, zeigt getriebene Ornamente 
auf der Vorderseite und gepunztes 
Blumenwerk auf der Riickseite. Die 
Tragschnur ist aus roter und griiner 
Seide, mit Silber durchflochten. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst‘, 
III, Taf. 242. 


i—2z. Dolch und Scheide. — Die 
Klinge indopersisch, die Fassung 
tiirkisch. 16. Jahrh. 

Wien, Kunsthistorisches Museum. - 
L. 400 mm, Klingenlange 199 mm, 
Klingenbreite 21 mm. Die zweischnei- 
dige, reich tauschierte Klinge zeigt 
Ornamente und persische Verse. Der 
Griff mit der herabgebogenen goldenen 
Parierstange sowie die Scheide sind aus 
dunklem Nephrit gebildet und mit 
Granaten in goldener Kastenfassung 
tbersat. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst,“‘ 
ITI, Taf. 242. 


3. Dolch. — Tiirkei, 16. Jahrh. 
Dresden, Historisches Museum. 

L. 327 mm, Klingenlange 197 mm, 
Br. 35 mm. Die schwach gekriimmte 
Klinge ist zweischneidig und zeigt einen 
Grat durch tiefe Verschneidung. An der 
Angel ist in Blattchen und Draht ein 
Goldtausia-Ornament auf gesenktem 
Grunde aufgeschlagen. Der Griff aus 
vergoldetem Silber zeigt Blumen- und 
Rankenornamente in Treibtechnik auf 
rot und blau transluzid emailliertem 
Grunde. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
Tit, Latsea2. 


4. Scheide. — Tiirkei, 17. Jahrh. 
Dresden, Historisches Museum, 

L. 217 mm, Br. 24 mm. Die Scheide ist 
aus Holz, mit schwarzem Leder iiber- 
zogen und hat ein breites Mundblech 
und ein in einen Knopf endigendes Ort- 
band aus getriebenem, teilweise niellier- 
tem und vergoldetem Silberblech. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
III, Taf. 242. 


5. Scheide. — Tiirkei, 16. Jahrh. 
Dresden, Historisches Museum. 


L. 223 mm, Br. 45 mm. Die Holz- 
scheide ist mit Silberblech iiberzogen, 
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das eine getriebene Inschrift — per- 
sische Verse — zeigt, ferner mit sehr 
feinen Ornamenten in WNiellotechnik 
verziert ist. 


Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
III, Taf. 242. 


I—2. Dolch mit Scheide. — Persien 
(Herat), um 1480. 


Leningrad, Eremitage. 


L. des Dolches 413 mm, L. der Scheide 
315 mm. Die schwach gekriimmte 
Klinge ist aus zwei dunklen und 
einem leichteren damaszierten Eisen 
zusammengeschweiBt. An der Angel 
ist sie ornamental verschnitten, der 
Grund des Ornaments weist gepunzten 
Goldblattbelag auf. Der Griff zeigt auf 
beiden Seiten Tierdarstellungen, in 
Eisen geschnitten, und ist mit ver- 
schiedenfarbigem Golde tauschiert. Den 
geschnittenen Tieren auf gerauhtem 
Goldgrunde sind von einem sunniti- 
schen Besitzer die Képfe weggeschliffen 
worden. Am Griffe sind Rubine ein- 
gelassen worden. Die Scheide, mit griin- 
gefarbter Schlangenhaut iiberzogen, hat 
Mundblech und Ortband aus Eisen; die 
Vorderseite ist in derselben Technik 
gehalten wie der Griff, die Riickseite 
zeigt in Tausia mit zweifach gefarbtem 
Gold Rankenornamente, die Bliimchen 
sind von lichtem, die Blatter von dunk- 
lerem Golde. In zwei Kartuschen sind 
Inschriften, von denen man nur die 
Worte Chandjar und den persischen 
Eigennamen Churshit lesen kann. 


Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst", 
III, Taf. 240. 


3—475, I. Dolch mit Scheide. — 
Persien, 17. Jahrh. 


Leningrad, Eremitage. 


L. des Dolches 390 mm, L. der Scheide 
290 mm. Die gekriimmte Klinge aus 
damasziertem Stahl ist undekoriert und 
diirfte, da sie mit der reichen Aus- 
stattung des Griffes und der Scheide 
kontrastiert, eine spdtere Zutat sein. 
Griff und Scheide sind aus Goldblech 
gefertigt und ganz mit Maleremail iiber- 
zogen. Dieses stellt Tiere (in wei8em 
und fleischfarbig schattiertem opaken 
Email), Blumen (in hellblauem und 
lichtgriinem opaken Email), ferner 
Végel und abermals Blumen (in dunkel- 
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blauem, griinem, gelbem und rotem 
transluziden Email) dar. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst‘, 
III, Taf. 240. 


2—3. Dolch mit Scheide. — Persien, 
Anfang des 17. Jahrh. 

Moskau, Staatliches Museum. 

L. des Dolches 333 mm, L. der Scheide 
216 mm. Die krumme, goldtauschierte 
Klinge aus grauem Eisen tragt langs 
des Riickens beiderseits eine Inschrift, 
die eine Anrufung an den Thauma- 
turgen Ali enthalt. Der Griff besteht 
aus zwei tibereinandergezogenen Hiil- 
sen aus durchbrochenem Stahl. Die 
untere ist mit Stoff unterlegt, die obere 
zeigt Dekor in Goldtausia. Der Knauf 
ist mit Halbedelsteinen in silberner 
Kastenfassung geziert. Die Vorderseite 
der stahlernen Scheide ist ebenfalls 
durchbrochen und mit griinem Atlas 
unterlegt; ihre Riickseite weist Orna- 
mente in Goldtausia auf. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
III, Taf. 240. 


I. Pallasch eines Dragoneroffiziers. 
Persien, Anfang des 15. Jahrh. 


Wien, Heeresmuseum. 

L. der Klinge 870 mm, Br. der Klinge 
29 mm, ganze L. 984 mm. Die Klinge 
ist persische Arbeit unter mongo- 
lischem EinfluB. Die an den Schneiden 
stark zugeschliffene Klinge ist geblaut, 
am Ende spitz geschliffen und tragt 
auf beiden Seiten Ornamente und 
Kampfszenen zwischen einem Vogel- 
ungetiim und einem Drachenungeheuer, 
ferner persische Verse in Gold- und 
Silbertausia. Die beiden Ungetiime 
sind durch die Anklange an chinesische 
Kunst auffallend und zeigen den Ein- 
flu8 Chinas auf Persien zur Zeit der 
Timuriden. Griff und Scheidenmontie- 
rung ist aus Silber geschnitten von J. G. 
Liebel in Prag. Dieser Pallasch wurde 
nach der Tradition von Kaiser Joseph IT. 
um 1760 als Oberstinhaber des Dra- 
gonerregiments getragen. 


2. Schwert. — Persien, unter mong. 
Einflu8, Anfang des 15. Jahrh. 


Wien, Kunsthistorisches Museum. 
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L. der Klinge 896 mm, Br. der Klinge 
5I mm, ganze L. 1132 mm. Die zwei- 
schneidige, teilweise geblaute Klinge, 
am Ende spitz zugeschliffen, tragt 
auf beiden Seiten Ornamente und 
Kampfszenen zwischen einem Vogel- 
ungetiim und einem Drachenunge- 
heuer, ferner persische Verse in Gold- 
und Silbertausia (,,0 Du Schwert, 
von dem der Glaubensfeind umkom- 
men mag, der Garten des Sieges 
werde durch Dein Wasser erquickt! 
Dein Besitzer sei einer, der durch 
das Schwertgebet Schutz erhalt. Dein 
Genosse sei der Hauch des Dsf-l- 
fakar. Jeden Tag zuckt die Sonne 
ein Schwert um das Herz der Lie- 
benden ...‘‘). Der lederne Griff sowie 
die gepunzte eiserne gerade Parier- 
stange und der in gleicher Technik 
gehaltene Knauf sind spate euro- 
paische Arbeit. 


3. Schwertklinge. — Persien unter 
mongolischem Einflu8, Anfang des 
15. Jabrh. 


Dresden, Historisches Museum. 


L. 1025 mm, Br. 40—42 mm. Wie 
Abb. 476,2, nur ist die Riickseite blank 
geschliffen. 


4. Schwert. — Persien, unter mon- 
golischem Einflu8, Anfang des 
15. Jahrh. 


Miinchen, Armeemuseum. 
Klingenlange 962 mm, Klingenbreite 
40—44 mm, ganze L. 1116 mm. Die 
Klinge ist der Klinge Abb. 476,2 sehr 
ahnlich. Sie unterscheidet sich von 
dieser dadurch, daB sie an der Spitze 
abgerundet ist, ferner, da8 auf ihrer 
Riickseite, die stark angeschliffen ist, 
sich nur Reste von Ornamenten — 
kreuzweise schraffierte Rauten — vor- 
finden und kein figuraler Dekor, Das 
GefaB, reich in Eisen geschnitten und 
vergoldet, ist nach den Forschungen 
Dr. Hans Stéckleins die Arbeit eines 
Miinchner Eisenschneiders Daniel Sa- 
deler, aus dem Jahre 1612. 


Abb. 476, I—4 nach ,,Meisterwerke 
muhamm. Kunst", III, Taf. 235 bis 
230. 
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HOLZ, ELFENBEIN, STUCK 


Detail der Holztiir vom Grabe des 
Mahmud von Ghazna, — 11. Jahrh. 


Jetzt im Anguri-Hof der Festung Agra, 
wohin die Tiir 1842 von den Englan- 
dern iiberfiihrt wurde. 

Gesamthéhe etwa 3,25 m. Die zwischen 
drei ornamentierten, oben kapitellartig 
erweiterten Pfosten eingehangten vier 
Fliigel bestehen aus sechs fast quadra- 
tischen Fiillungen mitreicher Schnitzerei 
in Gestalt von Sternrosetten. 

Vel. S. Flury in ,,Der Islam“, 1918; 
ders. in ,,Syria“, 1925; E. La Roche, 
Indische Baukunst, I, Tafel 31. 


Deckenbalken mit figuraler Relief- 
schnitzerei. — Aus dem Fatimiden- 
palast in Kairo, 11.—12. Jahrh. 
Kairo, Arabisches Museum. 

Die Balken sind mit emblematisch be- 
handelten Figurengruppen (Zecher, Ka- 
meltreiber u. dgl.) sowie mit Jagdtieren 
in Kartuschen geschmiickt. 


Korandeckel aus Holz mit Elfen- 
beinmosaik. — Kairo, 9.—1o. Jahrh. 
Berlin, Staatliche Museen. 

Die Mosaikausstattung zeigt die auch 
in den dltesten Kairiner Koranen be- 
liebten Rundbogenarkaturen und eine 
von den Kopten iibernommene mosai- 
zistische Feinarbeit mit Rautenorna- 


mentik. 

Sarre, Islam. Bucheinbande (Berlin 
1924), Taf. I. 

Geschnitzte Bretter. — Agypten, 
9.—1Io0. Jahrh. 


Berlin, Staatliche Museen. 

Die Bretter zeigen die Alteste isla- 
mische Holzornamentik in Agypten mit 
frihem Kufi. 

Seitenteil eines Kenotaphs und ge- 
schnitzte Zierbretter. — Kairo, 
12.—13. Jahrh. 

Kairo, Arabisches Museum. 


483. Holz-Mihrab aus der Kapelle 
der Sitta Nefisa in Kairo. 12. Jahrh. 
Kairo, Arabisches Museum. 

Die Nische selbst ist aus Lotusholz das 
Rahmenwerk aus Tiek- und Buchsholz. 
Der Rahmen istaus Brettern zusammen- 
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gesetzt, die ein geometrisches Mu- 
ster ohne Ende bilden. Reiche Orna- 
mentik aus einer Kombination geo- 
metrischer Muster mit Ranken und 
Trauben. 

Vgl. Catalogue of the National Museum 
of Arab Art (1907), S. 94. 


Holztiir der Moschee in Madani 
(Kaschmir). — 1444 n. Chr. 


Zwei schmale hohe Fliigel mit je sieben 
Fillungen. Die Schnitzerei besteht zum 
groBten Teil aus zentral angeordneten, 
nach Art von Vielpassen orientierten 
Flechtbandern mit Arabeskengebilden 
in gleichmaBig flachem Relief. 

Vgl. Archaeolog. Survey of India, 
1906/07, S. 168. 


Holztiir. — Konia, 13. Jahrh. 
Berlin, Staatliche Museen. 

H. 1,72 m, Br. 1,10 m, Dicke 0,05 m. 
Zwei Fliigel, NuBbaumholz, durch einen 
Pfosten verbunden, mit Eisenbeschla- 
gen. Die Vorderseite in ziemlich tiefem 
Relief geschnitzt. Geometrische Teilung 
in Art der 4agyptischen Kassettentiiren; 
die einzelnen polygonen Felder mit 
Arabesken gefillt. Unten zwei recht- 
eckige Felder mit gleichen Motiven, 
oben entsprechend solche mit einer In- 
schrift in Tsuluts. Jeder Fliigel von 
einer Arabeskenborte umrahmt; ein 
ahnliches Motiv zeigt der Mittelpfosten. 
Beide Fligel sind symmetrisch behan- 
delt. Die Inschrift enthalt zwei belang- 
lose arabische Verse. 

Ahnliche Arbeiten gleicher Provenienz 
bei Sarre, Seldschukische Kleinkunst 
(Leipzig 1909). Nach ,,Meisterw. mu- 
hamm. Kunst", III, Taf. 246. 


Holztiir einer Moschee. — Klein- 
asien (Angora), 13. Jahrh. 
Konstantinopel, Museum. 

H. 1,73 m, Br. 0,90 m. Ein Fliigel, 
Eichenholz, mit Eisenbeschlagen. Reich 
geschnitzte Vorderseite, groBes, rundes 
Mittelmedaillon mit geometrisch ,ge- 
teilten, arabeskengefiillten Feldern (in 
der Art der Agyptischen Kassetten- 
tiiren), zwei Rosetten zu den Seiten 
und zwei kleinen Medaillons oben und 
unten. In den vier groBen Zwickeln 
reiche Arabeskenfiillung, in den beiden 
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oberen als Grund fiir zwei nach der 
Mitte gerichtete, schreitende Lowen. 
Dariiber ein Inschriftband in Naskhi 
und ein Giebelsegment mit Arabesken. 
Unten fiinf achteckige Felder in hori- 
zontaler Reihung, ebenfalls mit Ara- 
besken. Das Ganze umzogen von einer 
Rankenborte, die sowohl die Giebel- 
form wiederholt, als auch oben den 
rechteckigen Abschlu8 herstellt. Die 
groBen Konturen des Musters sind 
durch breite Bander mit Kreispunkt- 
ornament betont. Die Inschrift nennt 
einen Pilger Hasan als Erbauer der 
Moschee, von der die Tiir stammt 
(Engleh Djamisi in Angora). 

Vgl. Sarre, Seldschukische Kleinkunst, 
wo ahnliche seldschukische Holzarbei- 
ten besprochen sind. Eine zweite, ganz 
ahnliche Tiir, die unter den unteren 
Zwickeln Greifen zeigt, befindet sich in 
demselben Museum (Abb. Migeon, 
Manuel d’Art Musulman II., fig. 102, 
und Sarre, a.a.O., Taf. IX). Nach 
,Meisterw. muhamm. Kunst“, III, 
Taf. 247. 


Holztiir. — Persien, 1590 n. Ch. 
Berlin, Staatliche Museen. 

H. 2,02 m, Br. 1,32 m, Dicke 0,04 m. 
Zwei Fligel mit Mittelpfosten aus NuB- 
baumholz. Vorderseite mit wenig ver- 
tiefter Reliefschnitzerei und Einlagen. 
Jeder Fliigel weist drei rechteckige 
Felder auf, von denen das obere und 
das untere Inschriften in Talik ent- 
halten, wahrend das mittlere, hdhere, 
von einem geometrischen Intarsia- 
muster eingenommen und von einer 
Blattranke umsaumt wird. Um die 
Profile der Felder lauft eine schmale 
Bliitenranke. Den iibrigen Raum fiillen 
abwechselnd langliche Medaillons und 
kleine Vierpdsse, von denen die ersteren 
verschiedentlich mit Arabesken, Pal- 
metten oder Wolkenbandern sowie 
Bliitenranken gefiillt sind, wahrend 
die letzteren fast alle verschiedene 
Tiere in naturalistischer Wiedergabe 
zeigen. Der Mittelpfosten ist ebenfalls 
in vegetabilem Ornament geschnitzt. 
Beide Fligel sind symmetrisch dis- 
poniert. Einige Partien der Verzierung 
sind zerstoért, die Tiermedaillons in 
Rosenholz eingesetzt, die Intarsia in 
verschiedenen Holzarten und in Bein 
ausgefiihrt, auBerdem zwischen den 
Medaillons Spuren von geschnitzten 
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Beineinlagen. Die unvollstandige In- 
schrift (das Feld links oben ist um- 
gesetzt; es gehért nach rechts unten) 
nennt den Namen des Stifters (eines 
Eunuchen Kjam?), ferner den des 
Handwerkers Habib Allah sowie das 
Datum 999 d. H. (= 1590 n. Chr.). 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst‘, 
III, Taf. 248. 


Holztiir.— Westturkestan, 15. Jahrh. 


New York, Metropolitan Museum 
(frither in der Sammlung Lamm, Nasby). 
H. 2,04 m, Br. 0,77 m, Dicke 0,07 m. 
Ein Fliigel, NuBbaumholz, geschnitzt, 
urspriinglich auch bemalt und ver- 
goldet, unten abgesagt. In der Mitte, 
in tiefer Schnitzerei, ein reich ent- 
wickeltes Muster mit Bliitenranken, 
Palmetten, Arabesken usw., um dieses 
herumlaufend, flach geschnitzt, ein 
Blumenrankenmotiv, und am 4uBeren 
Rande, ebenfalls in Flachschnitt, eine 
verschlungene Arabeskenborte, die an 
den Stil der ’Unwans (Kapitelképfe in 
illuminierten Handschriften) des 15. 
Jahrh. erinnert. 

Die Tiir wurde von Dr. F. R. Martin 
in Kokand erworben und in seiner 
Schrift ,,Tiiren aus Turkestan“ (Stock- 
holm 1897) eingehend publiziert. (Da- 
selbst auch Abbildung der in flacher 
Schnitzerei mnachtraglich verzierten 
Riickseite). Nach ,,Meisterw. muhamm. 
Kunst‘, III, Taf. 247. 


Tafel XXXIV. Geschnitzte Umrahmung 


eines Doppelfensters (Ajimez). — 
Spanien (Murcia ?), Endedes15. Jahr- 
hunderts. 

Berlin, Staatliche Museen. 

H. 2,45 m, Br. 1,61 m, Dicke 0,12 m. 
Holzschnitzerei in durchbrochener Ar- 
beit in Gestalt von zwei gezackten 
Hufeisenbogen mit Mittelsdule. Die 
Form des Kapitells und Zierformen der 
Stirnwand stehen den Arkaden des 
Léwenhofes der Alhambra nahe. Das 
obere Schaftende der Sdule ist ohne 
die in der Alhambra gelaufigen zahl- 
reichen Wulstprofile mit dem hier auch 
einfacheren Kapitell verbunden. Die an 
Stuckarbeiten erinnernde Schnitzerei 
der Stirnwand 148t in den ineinander- 
geschachtelten Bogenformen entstellte 
epigraphische Reste (das Wort ,,Segen‘‘) 
erkennen, Die fiir ein Fenster zu groBen 
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Proportionen und manche erstarrte 
Einzelformen lassen auf das spate 
15. Jahrh. als Entstehungszeit schlieBen. 
In der spadtmaurischen Zeit wurden 
diese Gebilde auch als Verbindungs- 
tiiren in Innenraumen angebracht. 


I. Sechsseitiger Tisch (Kursi). — 
Kairo, 16.—18. Jahrh. 

Kairo, Arabisches Museum. 

Hoher Tisch aus Holz mit Elfenbein- 
intarsia; Rundbogenarkaden und geo- 
metrische Muster. Aus der Moschee des 
Sultans Shaaban. 

Vgl. Catalogue of the National Museum 
of the Arab Art, S. 139. 


2. Korantruhe aus Holz mit Intar- 
sia. — Kairo, 16.—17. Jahrh. 
Kairo, Arabisches Museum. 

AuBen und innen mit feiner Intarsia 
dekoriert; die Bander aus Bronze mit 
Silber und Goldtausia. Die Truhe ist in 
drei Teile geteilt, und jede Abteilung 
hat zehn Facher, so daB dreiBig Facher 
fiir die dreiBig Teile des Korans vor- 
handen sind. 

Vgl. Catalogue, S. 140. 


3. Sechsseitiger Tisch (Kursi). — 
Kairo 18.—19. Jahrh. 

Kairo, Arabisches Museum. 

Holz mit gedrechselten Gittern und 
Gesimse aus Zellenwerk. 


490—493. Bemalte Wandverkleidung. — 
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Aleppo, Anfang des 17. Jahrh. 
Berlin, Staatliche Museen. 

Teil einer in den Wohnhausern Aleppos 
und anderer Stadte Syriens iiblich ge- 
wesenen Wandverkleidung der Qa’a, 
des geschlossenen Winterempfangs- 
raumes. Die Tiiren dienen als Eingange, 
Schranktiiren oder Fenster. Von den 
zehn Wandteilen ist hier die Haupt- 
wand hinter dem Ehrenplatz wieder- 
gegeben. Die figiirlichen Darstellungen 
geben links oben einen Herrscher, dem 
abgeschlagene Feindesképfe prasen- 
tiert werden (Abb. 492), Krieger um 
ein von Enten belebtes Wasserbassin, 
eine Jagd im felsigen Gebirge mit einem 
zum Sprung auf einen Steinbock an- 
setzenden Jagd(?)-Leoparden, darunter 
ein Fiirst mit Jagdfalken und Gefolge, 
zwei Diener, die einen Vogel am SpieB 
braten, endlich ein Diener mit Pferd. 
Gegeniiber diesen profanen Gegen- 
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standen zeigt das andere Panneau bi- 
blische: Abendmahl, Opfer Isaaks, Tanz 
der Salome. Andere Panneaux zeigen 
St. Georg mit dem Drachen und Maria 
mit dem Kind (Abb. 491). 

Einen ahnlichen Stil und gleiche Ko- 
stiime zeigen tiirkische Miniaturen des 
16.—17. Jahrh. Tiirkisch ist auch die 
Ornamentik und die Farbengebung, 
mit Kirschrot als bevorzugter Grund- 
farbe, wie in gewissen Teppichen. Die 
arabische Inschrift besagt: ,,Diesen 
Bau errichtete der Wallfahrer Isa 
(Jesus), Sohn des Budrus (Petrus), im 
Monat Djumadi I des Jahres t1o1r2 
(Sept./Okt. 1603) und ,,Diesen ge- 
segneten Ort erneuerte der diirftige Isa, 
Sohn des Budrus, der Semsar (Kommis- 
sionar) im Jahre 1009 (1600/o1).‘‘ Nach 
den ,,Berichten aus den preu8. Kunst- 
sammlungen, 1920, Heft 4 (Sarre). 


Reliquienkasten mit Elfenbeinbelag. 
Orient (Sizilien?), 11.—12. Jahrh. 
Wiirzburg, Domkapitel. 

L. 0,38 m, Br. 0,205 m, H. 0,18 m. Viele 
kleine Elfenbeinplatten auf Holz ge- 
nietet, figiirlich und ornamental bemalt. 
Farben: Zeichnung tintenbraun, Aus- 
malung gold, rot, blau (meist schwarz 
geworden). Metallbeschlige. Die Zu- 
sammenfiigung entspricht nicht ganz 
dem urspriinglichen Zustande. Deckel: 
Schachbrettmuster mit ornamentalen 
Fiillungen (Tiere auf Rankengrund), 
links durch Einsetzen eines nicht hier- 
hergehérigen Stiickes (Hund, Pfau, 
Flechtband) unterbrochen.  Seiten- 
flachen: um den ganzen Kasten herum 
Bogennischen mit stehenden oder 
sitzenden, zechenden und musizieren- 
den Personen, im ganzen 22, von denen 
17 erhalten, die iibrigen abgelést oder 
abgewaschen sind. Dariiber Platten mit 
verschiedenen Tiermedaillons oder losen 
Tierfiguren (willkiirlich zusammen- 
gefiigt). 

Eingehend besprochen von E. Diez im 
Jahrb. d. preu8. Kunstsammlungen, 
tg11. Nach _ ,,Meisterw. muhamm. 
Kunst", III, Taf. 256/57. 


Tafel XXXV. Holzkoffer mit Elfenbein- 


intarsia. — Sizilien, 13: Jahrh. 
Palermo, Cappella Palatina. 


Der Koffer ist mit einer Lackmasse 
iiberzogen, in die die Intarsia versenkt 
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ist. Die Tier- und Menschenpaare sind 
auffallend abstrakt stilisiert — eine 
deutliche Einwirkung des Figuren- 
verbotes. Die Schrift ist von bemerkens- 
werter Schénheit des Duktus. Beschlage 
aus Bronze. 


Vgl. Kiihnel, Islam. Kleinkunst, S. 196. 


Bemaltes Elfenbeinkastchen, — Si- 
zilien, 12.—13. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

Bemalt mit Rankenornament, Tieren 
und zwei Harfenspielern (Orpheus), mit 
Spuren von Vergoldung. Bronzebe- 
schlage. 

Vgl. Diez im Jahrb. d. preu8. Kunst- 
sammlungen 1911; Kiihnel in Zeitschr. 
f. bild. Kunst, N. F. XXV, 7. 


Elfenbeinkastchen mit Reliefdekor. 
Spanien, 12.—13. Jahrh. 

Florenz, Nationalmuseum. 

Tiere und Ranken in Reliefschnitzerei; 
Bronzebeschlage mit Edelsteineinlagen. 
Elfenbeinkasten. Unteritalien (Si- 
zilien?), 11.—12. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

L. 0,395 m, Br. 0,23 m, H. 0,17 m (mit 
Deckel). Vollstandig aus Elfenbein- 
platten zusammengesetzt und mit 
Elfenbeinstiften genietet. Hinten zwei 
Scharniere von getriebenem Silber 
(spater angefiigt) und unten vier Mes: 
singfiiBe (neu). Innen mit (altem) rotem 
Samt und angehefteten Goldborten 
ausgelegt. Alle sichtbaren AuBenflachen 
in reicher Schnitzerei mit figiirlichen 
Darstellungen (in Rankenteilung) und 
ornamentalen Borten bedeckt. Deckel: 
oben vier laufende Tiere (Bock, Reh, 
Adler, Léwe) in einer einfachen Wellen- 
ranke, auf den Schragseiten rechts 
symmetrisch zwei Léwen mit zuriick- 
gewendeten K6pfen, den in einen 
Vogelkopf auslaufenden Schweif er- 
hoben, stehende Végel als Fiillung, 
links symmetrisch zwei Falken (?) mit 
erhobenen Fliigeln, zwischen ihnen ein 
Bécklein; vorn zwei Léwen, der eine 
(mit Hasenkopfschweif) einen Hasen, 
der andere (mit Bockskopfschweif) 
einen Steinbock packend, in den Ecken 
Adler (?); hinten Jager mit Hund und 
Giraffe (?), Lowe mit Hasenkopfschweif, 
Schlange, Steinbock, in den Ecken 
Adler (?). Seiten: vorn Jager mit Hund, 
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einen Lowen (Hasenkopfschweif) mit 
der Lanze erlegend, ferner laufender 
Vogel, Adler einen Steinbock iiber- 
fallend, und zwei Adler im Wappenstil; 
hinten Hase und Steinbock einzeln, fer- 
ner Léwe und Fuchs (?), jeder einen 
Steinbock iiberfallend, als Fillung 
Vogel; rechts Greif (mit WVogelkopf- 
schweif) und Steinbock, dazwischen 
zwei Vogel, links Adler und Léwe, als 
Fiillung ebenfalls zwei Vogel. 
Ahnliche Kasten mit analogen Dar- 
stellungen kommen auch in anderen 
Sammlungen vor. Nach _,,Meisterw. 
muhamm. Kunst", III, Taf. 254. 


499. Elfenbeinplatten. 
oder Sizilien, 13. Jahrh. 


Agypten 


Florenz, Nationalmuseum. 

Die groéBeren 0,18 X 0,08 m, die klei- 
neren 0,125 X 0,065 m.~Einzelplatten 
von einem Kastchen, mit reicher, durch- 
brochener Schnitzerei. Figiirliche Mo- 
tive iiber Weinrankengrund: Tanze- 
rinnen, Musizierende und Zecher, Jagd- 
szenen, Landmann. Diese Platten stehen 
den agyptischen Holzschnitzereien der 
friihen Mamlukenzeit nahe, in denen 
analoge Szenen vorkommen. 

Aus der Sammlung Carrand; mehrfach 
in der Literatur erwahnt. Nach ,,Mei- 
sterw. muhamm. Kunst", III, Taf. 253. 


Zwei sog. Olifant-Hérner. — Unter- 
italien oder Sizilien, 11. Jahrh. 
Paris, Louvre. 

Elfenbeinhérner mit Tieren in Flecht- 
bandmedaillons. 


I—5. Reliefmedaillons aus Ton. — 
Mesopotamien, 10.—12. Jahrh. 
Berlin, Staatliche Museen. 
Durchmesser ca. 5—6 cm. Kreisférmige 
Auflagen fiir TerrakottagefaBe mit 
Tierdarstellungen, das eine mit Swa- 
stika-Muster. 


6. Kassettenfiillung aus Holz. — 
Agypten, 11. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

H. 0,45 m, Br. 0,12 m. Zwei gegen- 
standige Hirsche in flachem Refief. 


1. Zwei heraldische L6wen, Marmor- 
relief. —- Agypten, 1o—11. Jahrh. 
Kairo, Arabisches Museum. 

H. 0,66 m. 
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Relief an einem rechteckigen Mar- 
morbecken aus Sizilien, 11. bis 
12. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

H. 0,18 m, L. 0,63 m, Br. 0,38 m. Auf 
den (in der Abb. nicht sichtbaren) ent- 
sprechenden anderen Seiten zwei gegen- 
standige Léwen und zwei nebenein- 
andersitzende Putti. 


Stuckreliefs mit sasanidischem Wid- 
der und Perlhuhn. — Ktesiphon, 
5.—6. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 
Urspriinglich quadratische Fliesen; das 
Widderrelief miBt 0,35 m im Quadrat, 
das Vogelrelief 0,21 m im Durch- 
messer. 
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Vel. Sarre, Die Kunst des alten Persien, 
S. 64 u. Abb. 103; Strzygowski, Altai- 
Iran und Vélkerwanderung, Abb..184 
bis 186. 


Stuckmedaillons. — Persien, 12. bis 
13. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

Das untere Medaillon (Durchmesser 
0,18 cm) stellt einen thronenden seld- 
schukischen Fiirsten, das obere Bruch- 
stiick (0,195 X0,165 m) einen Léwen- 
kampf dar. 

Vgl. Amtl. Berichte, 1914, Abb. 105, 
106 (Sarre). 

Zwei keramische kufische Schrift- 
funde. — Persien, 12. Jahrh. 
Berlin, Staatliche Museen. 


Sechseckige Stuckfliese und Fragment 
eines Frieses, beide urspriinglich bemalt. 


BUCHKUNST UND MINIATURMALEREI 


Allgemeine Werke: F. R. Martin, The miniature painting and painters of Persia, India and 
Turkey from the 8. to the 17. century (London und Leipzig 1912); Ph. W. Schulz, Die 
persisch-islamische Miniaturmalerei (Leipzig 1914); G. Marteau et H. Véver, Les miniatures 
persanes (Paris 1914); E. Kiihnel, Miniaturmalerei im islamischen Orient (Die Kunst des Ostens, 
Bd. VII, Berlin 1922); F. Sarre, Islamische Bucheinbande (Berlin 1924); Die Ausstellung von 
Meisterwerken muhammedanischer Kunst in Miinchen roto, hrsg. von F. Sarre und F. R. Martin 
(Miinchen 1912), Bd. I. 
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GepreBter Bucheinband. — Agyp- 
ten, 13.—14. Jahrh. 

Friher Berlin, Sammlung Moritz. 
Ledereinbande in Blindpressung waren 
wahrend des ganzen Mittelalters in den 
arabischen Landern gebrauchlich. Die 
reicher mit Sternmustern und Band- 
verschlingungen verzierten Einbande 
sind in den meisten Fallen nach Kairo 
zu lokalisieren. Die Bliite der Kairiner 
Buchbinderzunft fallt in die Mam- 
lukenzeit. 

Vgl. F. Sarre, Islamische Bucheinbande, 
Taf. 2,3; E. Kiihnel, Islamische Klein- 
kunst, S. 65f. 


Einband mit Goldpressung. — Per- 
sien, 16. Jabrh. 


Paris, Sammlung Peytel. 

Die Goldpressung erreichte zugleich mit 
der Lacktechnik besonders in der Sefe- 
widenzeit in Persien eine hohe Bliite, 
wobei, den allgemeinen Entwicklungs- 
linien entsprechend, dem figiirlichen 
Element und den ostasiatischen Ein- 
fliissen besondere Bedeutung zukam. 
Vel. F. Sarre, a.a.O., Taf. XIII, Abb. 3. 


Bucheinband (Innenseite). — Per- 
sien, Mitte des 16. Jahrh. 


Ehemalige Sammlung Martin. 

Der Einband stammt aus der Nur-i- 
Osmanije-Moschee in Konstantinopel. 
Die Abbildung zeigt die Innenseite aus 
rotem Maroquinleder mit Mittelmedail- 
lon. Die Ecken sind dunkelolivgriin mit 
vergoldetem Filigran auf blau gemal- 
tem Grunde. Das allgemeine Schema 
der Feldverteilung ist sonst auch fir 


40 Gliick-Diez, Kunst des Islam. 2. Aufl. 
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die AuBenseiten der Buchdeckel cha- 
rakteristisch. Diese ist hier aber ganz 
mit Arabesken gefiillt und zeigt Bliiten 
in Perlmuttereinlagen. 

Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
I, Taf. 33. 


Kufische Schriftproben aus einem 
Koran. — Mesopotamien, 9. Jahrh. 


Berlin, Staatliche Museen. 

Die Blatter zeigen die kufische Schrift 
(vgl. S. 94) mit eingestreuten Ornament- 
zeilen und Medaillons. Manche dieser 
kufischen Korane erreichen eine be- 
deutende GréBe: beriihmt sind die in der 
Nationalbibliothek in Paris und in der 
Bibliothek in Kairo. 

Vgl. Kiihnel, Islam. Kleinkunst, S.26f. 


Schriftseite aus einem maghribini- 
schen Koran. — Spanien oder Sizi- 
lien, 15. (13.2) Jahrh. 

Ehemalige Sammlung Martin. 

Die umrahmenden Pflanzenmotive in 
Griin, Rot und Gold. Der Name Allahs 
innerhalb der Zeilen besonders hervor- 
gehoben, die in typischem Maghrebi- 
duktus gehalten sind. (Vgl. S. 94.) 
Nach ,,Meisterw. muhammed. Kunst“, 
I, Taf. 41. Vgl. Kiithnel, Islam. Klein- 
kunst, S. 30f. . 


Schriftseite aus einem Koran. — 
Mesopotamien, Anfang des 14. Jahrh. 
Leipzig, Stadtbibliothek. 

1306 fiir den Ilchaniden Chodabende 
Khan ausgefiihrt und fiir das Grabmal 
des Uldschajtu Chodabende in Sul- 
tanije gestiftet. Eines der schénsten 
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Blatter in Tumar-Schrift. Hauptfarben: 
Gold, Blau und Rot. (Vgl. S. 94.) 

Vgl. Schulz, a. a. O., Taf. 94—99. Nach 
»,Meisterw. muhamm. Kunst“, I,Taf.9. 


. Titelblatt aus einem Koran. — 


Tiirkei, Ende des 16. Jahrh. 

Friher Berlin, Sammlung Zander. 
Das Blatt stammt zusammen mit vier 
analogen anderen wahrscheinlich aus 
einem Prachtkoran des Mausoleums 
Sultan Selims II. (f 1574) in Konstan- 
tinopel und ist ein bezeichnendes Bei- 
spiel fiir den reichen tiirkischen Deko- 
rationsstil dieser Zeit. (Vgl. S. 97.) 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
I, Wat 36; 


Kalligraphische Schrifttafel. — Per- 
sien, 17. Jahrh. 

Berlin, Sammlung Sarre. 

(Vgl. S. 94.) 


1. Miniatur aus einer Dioskurides- 
Handschrift. — Arabisch, 1222. 
Ehemalige Sammlung Martin. 

Aus derselben Handschrift wie Tafel 
XXXVI (s. d.). 


2. Miniatur aus einer Galen-Hand- 
schrift. — Mesopotamien, Mitte des 
13. Jahrh. 

Wien, Nationalbibliothek. 

Die medizinischen Abhandlungen des 
Galenus sind eines der naturwissen- 
schaftlichen Werke, die von den Ara- 
bern gern aus dem Griechischen tiber- 
tragen und illustriert wurden. Die hier 
abgebildete Szene zeigt die Heilung 
eines von der Schlange gebissenen Wan- 
derers durch einen hinzukommenden 
Arzt. 

Vgl. Martin, a. a. O., Taf. 14; Kihnel, 
Miniaturmalerei im islamischen Orient, 
Sig, Lat. 3. 


t. Miniatur aus einer Hariri-Hand- 
schrift. — Mesopotamien, 1333. 


Wien, Nationalbibliothek. 

Der arabische Schriftsteller Abu Mu- 
hammed al- Kasim, genannt Hariri, 
lebte 1054/55—1122 in Basra. Sein be- 
riihmtestes Werk sind die Makamen, 
Schwankerzthlungen (deutsch von 
Riickert iibersetzt), die in mehreren der 
altesten uns bekannten islamischen Bil- 
derhandschriften vorliegen (s. auch die 
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folgende Abb.). Der Held der Makamen, 
Abu Said von Serrudsch, und der Er- 
zahler der Schwanke al-Harith ibn 
Hammam sitzen einander gegeniiber. 
Die Gestalten sind in Blau und Rot auf 
Goldgrund gegeben. (Vgl. S. 95.) 

Vgl. Martin, Taf. 15, 16; Kiihnel, Taf. 
ey medoks 


2. Zeichnung aus einer Hariri-Hand- 
schrift. -—- Mesopotamien, etwa 
Mitte des 13. Jahrh. 

London, British Museum. 

Vgl. Martin, a.a.O., Taf. 8, S. 8. 


Einzelblatt (Reiterkampf) aus einem 
Sammelband. — Persien, um 1400. 
Konstantinopel, Serai-Bibliothek. 
Urspriinglich vielleicht Hlustration aus 
einem Schahnameh. Charakteristisch 
fiir die mongolische Schule ist die Art 
der Landschaftsbehandlung. (Vgl.S.96.) 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
I, “Lat.242 


Tafel XXXVI. Miniatur aus einer ara- 
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bischen Ubersetzung von Diosku- 
rides’ Materia medica. 

Berlin, Sammlung Sarre. 

Blatter dieses von Abdallah ibn el- 
Fadhl geschriebenen und ausgemalten 
Werkes aus dem Jahre 1222 finden sich 
in verschiedenen Sammlungen. Es soll 
sich um Bildnisse beriihmter griechi- 
scher Arzte handeln. Das vorliegende 
Blatt wird als Erasistratos gedeutet. 


(Vgl. S. 95.) 
Vgl. Schulz, Taf.5; ,,Meisterw. mu- 
hamm. Kunst‘, I, Taf.4; Martin, 


Taf. 5, 7; Marteau-Véver, Taf. 1, 38; 
Kiihnel, Taf. 4—6. 


Einzelblatt (Drache und Simurg) 
aus einem Sammelband. — West- 
turkestan, um 1400. 
Konstantinopel, Serai-Bibliothek. 

Das Blatt ist augenscheinlich nach einer 
chinesischen Vorlage hergestellt und im 
persischen Sinne umstilisiert. (Vg.S.95.) 
Vgl. Kiihnel, Taf. 32. 


Pinselzeichnung (Einzelblatt), Pa- 
radiesszene. — Persien, um 1400. 
Berlin, Sammlung Sarre. 

Eine von einem Diw (Damon) bewachte 
Genienfiirstin thront auf einem Baum- 
sitz, von Huris bedient. 


519. 


520. 


Gyan 


522. 


40% 


Vgl. Martin, Taf. 57; Schulz, Taf. 72; 
Kihnel, Taf. 47. Nach ,,Meisterw. mu- 
hamm. Kunst‘, I, Taf. 21. 


Miniatur aus einer Handschrift der 
Gedichte des Khwadsche Kirmani. 
Persien, erste Halfte des15. Jahrh. 


Paris, Musée des Arts Décoratifs. 

Die Szene schildert die Begegnung zwi- 
schen Humaj und Humajun im kaiser- 
lichen Palastgarten. Vielleicht in An- 
lehnung an ein chinesisches Original. 
Die Schriftfelder sind in diesem Falle 
aus einer anderen Handschrift auf- 
geklebt. (Vgl. S. 96.) 

Vgl. Martin, Taf. 52; Kiihnel, Taf. 4o. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
I, fat. 16: 


Miniatur aus einem Safernameh. — 
Persien, 1467, von Bihzad. 


* Baltimore, Sammlung Guerrett. 


Das Safernameh behandelt die Ge- 
schichte Timurs. Die vorliegende Hand- 
schrift stammt von dem beriihmten 
Kalligraphen Schir Ali und enthalt 
mehrere Blatter von der Hand des be- 
riihmten Bihzad. Das hier abgebildete 
Blatt ist fiir dessen friiheren Stil cha- 
rakteristisch und durch ein zweites 
rechtsseitiges Blatt zu einer Szene zu 
erganzen, die einen Empfang bei Timur 
darstellt. (Vgl. S. 96.) 

Vgl. Schulz, Taf. 52—55; Kiihnel, 
Taf. 48—51 u. S. 27ff. Nach ,,Meisterw. 
muhamm. Kunst‘, I, Taf. 24. 


Miniatur aus einem Khamsah des 
Emir Khosrau Dihlawi. — Persien, 
1485, von Bihzad. 

Ehemalige Sammlung Martin. 

Dieses Geschichtenbuch enthalt eine 
ganze Reihe von Illustrationen Bih- 
zads. Die abgebildete Miniatur schil- 
dert die Ankunft des Kénigs Khosrau 
im Palaste der Schirin. Rechts unten 
die Gestalt eines Mohren, ein bei Bihzad 
besonders beliebtes Motiv. 

Vgil. Martin, Taf. 75—78. 


Miniatur aus einem unvollendeten 
Schahnameh. — Persien, 15. Jahrh. 


Leipzig, Kunstgewerbemuseum. 

Die Blatter dieses Schahnameh, des 
ro1z von Firdusi vollendeten persischen 
Nationalepos, fanden sich in einer 
Nizami-Handschrift vom Jahre 1463. 


523- 


524. 


525: 


Die Darstellung zeigt den schlafenden 
_Rustem, wahrend sein LeibroB von 
einem Léwen iiberfallen wird. (Vgl. 
S. 96.) 

Vel. Schulz, Taf. 48; Kihnel, Taf. 42, 
S.55f. Nach ,,Meisterw. muhamm. 
Kunst, 2 Latiie2: 


Randmalerei aus einem Fragment 
von Saadis Bostan. — Persien, An- 
fang des 16. Jahrh. 

Leipzig, Kunstgewerbemuseum. 
Bostan (= Fruchtgarten) ist das ge- 
dankenreichste und tiefste der Lehr- 
gedichte des Dichters Saadi (vollendet 
1257). Die vorliegende Abschrift stammt 
von der Hand des beriihmten Kalli- 
graphen Sultan Ali von Meschhed 
({ 1519). Der Grund der Blatter ist 
farbig getont, die Malereien in Gold und 
Silber aufgesetzt (Vg. S. 97.) 

Vel. Schulz, Taf. 68—7o0; Kiihnel, Taf. 
55—56. 


Miniatur aus einer Nizami-Hand- 
schrift. — Persien, datiert 1539 bis 
1543, Signiert Mir Saijid Ali. 
London, British Museum. 

Das Bild schildert eine Szene aus ,,Leila 
und Madschnun", einer der beriihmte- 
sten Dichtungen des persischen Roman- 
tikers Nizami (1141—1203). Der Maler 
Mir Saijid Ali aus Tabris wirkte in der 
Schule Bihzads in Herat und ist be- 
sonders dadurch von Bedeutung, daB 
er 1550 in die Dienste des Kaisers Hu- 
majun trat, und damit zusammen mit 
Abd us-Samad zum Begrtinder der indi- 
schen Moghulschule wurde. (Vgl. S.98.) 
Vel. Martin, Taf. 139; Percy Brown, 
Indian Painitings under the Mughals, 
Pl. VI, S. 54, 111; H. Gliick, Die indi- 
schen Miniaturen des Hamza-Romanes, 
S. 138 ff. 


Schah Tahmasp und die Prinzen auf 
der Jagd. — Persien, um 1540, von 
Sultan Mohammed. 

Leningrad, Staatsbibliothek. 

Das Bild ist durch ein rechtsseitiges 
Blatt zu erganzen. Schah Tahmasp er- 
scheint rechts unten. Eine der gré8ten 
Kompositionen des Malers und der isla- 
mischen Malerei iiberhaupt (vgl. Anm. 
zu Abb. 526). 

Vgl. Martin, Taf. 116/17. 
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528, 
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Bildnis eines Prinzen (Einzelminia- 
tur). — Persien, um 1530, vielleicht 
von Sultan Mohammed. 


Leningrad, Staatsbibliothek. 

Der Meister, dem dieses Bild zuge- 
schrieben wird (bzw. dessen Schule), 
ist einer der beriihmtesten Maler am 
Hofe des Schah Tahmasp (1524—1576) 
in Tabris. Auch die Zeichnung des 
groBen seidenen Jagdteppichs in Wien 
(Abb. 384/85) wird mit ihm bzw. seiner 
Schule in Beziehung gebracht. Das hier 
wiedergegebene Blatt wird auch als 
Bildnis des jungen Schah Tahmasp an- 
gesprochen. (Vgl. S. 97.) 

Vgl. Martin, Taf. 111; Kiihnel, Taf. 63 
We S230; 


Miniatur aus einem Schahnameh. — 
Persien, datiert 1642—1650, vom 
Maler Afzal-el-Hussaini. 


Leningrad, Staatsbibliothek. 
Interessant ist der Hintergrund, der die 
Kopie eines WandgemAldes (oder Wand- 
teppichs?) im damaligen Modestil gibt. 
(Vgl. S. 98.) 


1. Pinselzeichnung (Einzelblatt). — 
Buchara, Ende des 16. Jahrh. 

New York, Sammlung Pierpont Morgan. 
Die einen Falkner darstellende Pinsel- 
zeichnung ist mit etwas Farbe gehéht. 
Das Original ist auf Karton geklebt und 
mit Schrift- und Ornamentbordiiren 
umrahmt. Es stammt aus einem 
Ende des 16. Jahrh. zusammengestell- 
ten Album. (Vgl. S. 98.) 

Vgl. Martin, Taf. 151; Kiihnel, Taf. 75. 
Nach ,,Meisterw. muhamm. Kunst“, 
I, Taf. 34. 


2. Pinselzeichnung (Einzelblatt). — 
Persien, Ende des 16. Jahrh., von 
Agha Riza. 

Paris, Bibliothéque Nationale. 

Der Maler Agha Riza steht irgendwie 
im Zusammenhange mit dem beriihm- 
ten Riza Abbasi, dem zwar sehr viele 
Zeichnungen zugeschrieben werden, 
unter dessen Namen sich aber eine ganze, 
mehr oder weniger zusammenhangende 
Schule birgt. 

Vgl. Martin, Taf. 162; Kiihnel, Taf. 76, 
S. 35ff. Ferner Sarre und Mittwoch in 
, Der Islam“, 1911; dieselben, Zeich- 
nungen von Riza Abbasi (Miinchen 


r914); W. Ph. Schulz, Die Wahrheit 
tiber Riza Abbasi, in Zeitschr. f. cog 
Kunst, Januar 1917. 


Tafel XX XVII. Miniatur aus einer Prunk- 
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ausgabe des Hamza-Romanes. — 
Indien, zwischen 1550 und 1575. 
Wien, Osterreichisches Museum fiir 
Kunst und Industrie. 

Der Roman schildert die Abenteuer 
Hamzas, des Oheims des Propheten 
Mohammed. Die Riesenausgabe dieser 
urspriinglich ungefahr 1400 auf Woll- 
stoff gemalte Bilder umfassenden Hand- 
schrift wurde unter den Moghulkaisern 
Humajun und Akbar hergestellt. Die 
iiber roo erhaltenen Bilder lassen den 
Ubergang der persischen zu der indi- 
schen Malschule erkennen. 

Vgl. H. Gliick, Die indischen Minia- 
turen des Hamza-Romanes (Wien 
1925); C. Stanley Clarke, Indian dra- 
wings (London 1921). 


Miniatur aus einem Akbar-Nameh.— 
Indien, zweite Halfte des 16. Jahrh. 
London, Sammlung Quaritch. 

Die Szene aus einer Geschichte Akbars 
schildert dessen Vorganger Humajun 
(auf dem Rappen an der charakteristi- 
schen Kopfbedeckung kenntlich) auf 
der Jagd. (Vgl. S. 98.) 

Vgl. Martin, Taf. 182. 


Kaiser Dschehangir und sein Hof. — 
Indien, 17. Jahrh. 

Boston, Museum of Fine Arts. 

Das Blatt gibt eine der haufig dar- 
gestellten Durbar-Szenen (Hofversamm- 
lungen), die vor allem von historischem 
Standpunkte durch die Aneinander- 
reihung der Portrats der am indischen 
Hofe lebenden Persénlichkeiten von 
gréBtem Interesse sind. Dschehangir 
erscheint mit seinem Sdéhnchen oben 
auf dem Balkon. 

Vgl. Martin, Taf. 216; Schulz, Taf. 193; 
Kiihnel, Taf. 109; vgl. dazu besonders: 
Arnold-Binyon, Court Painters of the 
Grand Moguls (Oxford 1921). 


Bildnisminiatur (Mullah Saad Allah). 
Indien, Mitte des 17. Jahrh., signiert 
Anupchatar. 

London, British Museum. 

Der abgebildete Mullah ist 1656 ge- 
storben. (Vgl. S. 99.) 

Vgl. Martin, Taf. 194. 
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Empfangsszene. — Indien, um 1600, 
von Meister Mihr Tschand. 


Berlin, Staatliche Museen. 

Aus einem Sammelband. Der Meister 
malte neben solchen noch stark in per- 
sischer Uberlieferung gehaltenen Bil- 
dern auch solche aus der indischen 
G6ttersage, was fiir die damalige reli- 
gidse Indifferenz bezeichnend ist. 

Vgl. Kiihnel, Abb. 105, S. 64, 66. 


Schiffsszene. — Indien, 16. Jahrh. 


Leningrad, Staatsbibliothek. 

Die Szene scheint einen Unfall gelegent- 
lich der Schiffahrt eines europdischen 
Gastes darzustellen. Das Bild zeigt, wie 
entsprechend den immer starker wer- 
denden Beziehungen zu Europa auch 
immer starkere Ziige von naturalisti- 
scher Bewegtheit und Raumgebung auf 
alte Bildschemen iibertragen werden. 


Schlangentétung. — 
Jahrh. 


Leningrad, Staatsbibliothek. 

Eine Magd tétet vor den Augen ihrer 
Herrin eine Schlange. Neben euro- 
paischen Ziigen, die sich in Einzelheiten 
des Kostiims oder in der plastischen 
Wiedergabe der Draperie des Vorhangs 
ausdriicken, tritt hier die Einwirkung 


Indien, 17. 


535: 


530. 


der heimisch-indischen Malerei in der 
weichen Linienfiihrung und ruhigen 
Gesamtstimmung zutage. 


Genien beim Eremiten. — Indien, 
17. Jahrh. 

Friiher London, Sammlung Read. 
Dargestellt ist wahrscheinlich Sultan 
Ibrahim Edhem, Kénig von Balch, der 
sich als Einsiedler zuriickzog und von 
Genien bedient wurde. Beachtenswert 
die illusionistische Durchfiihrung der 
Nachtlandschaft, in der europdische 
und heimisch-indische Elemente zu- 
sammentreffen. 

Vgl. Kiihnel, S. 67 u. Taf. 140. 


Schattenspielfigur aus Leder. — 
Agypten, 14.—15. Jahrh. 

Berlin, Staatliche Museen. 

Diese meist in ihren einzelnen Teilen 
beweglichen Schattenspielfiguren, deren 
Verbreitung bis nach MHinterindien 
reicht, sind in durchbrochener Arbeit 
aus Leder geschnitten, wobei die Innen- 
zeichnung dadurch hergestellt wird, daB 
eine diinne, durchscheinende Leder- 
schicht belassen und mit verschiedenen 
Farben getrankt wird, so daB das Bild 
in der Projektion farbig erscheint. 
Vgl. Paul Kahle, Islamische Schatten- 
spielfiguren aus Agypten (,,Der Islam‘, 
I S.2048., If, S. 243) 
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Abbas (Oheim Mohammeds) 
24. 

Abbas I., Schah von Per- 
sien 59, 559, 590. 

Abbasiden 21, 22, 24—27, 
53, 57, 80, 83, 87, 88, 150) 
bis 152, 545, 546, 558, 576. 

Abdallah ibn el-Fadhl 602. 

Abd al-Malik 545. 

Abd al-Wahid 578. 

Abd er-Rahman I. 37, 550. 

Abd us-Samad 98, 603. 

Abu Abbas Ahmed I. s. (al-) | 
Mansur. 

Abu Bekr-Mashar 35, 189, 
594- 

Abu Muhammed al-Kasim 
s. Hariri. 

Abu Said von Serrudsch 602. 

Abu Salih Sadr ed-din 559. 

Abu’l Kasim ibn Sa’d 588. 

Abu’l Walid Ismail 551. 

Achameniden 10, 12, 17, 59, 
75, T15—120, 539—542. 

Achmed s. Ahmed. 

Adid 30. 

Adrianopel, Moschee  Se- 
lims II. 47, 48, 266, 556. | 

Adschemi 83. 

Adschmir 62. 

Afghanistan 14, 53, 59, 62, 
82, 297, 308, 559, 561. 
Afzal el-Hussaini 527, 604. 

Agha (Architekt) 556. 

Agha Riza 528, 604. 

Agra (s. a. Fathpur Sikri, 
Sikandra) 63, 65—67, 332 


bis 335, 337—351, 361, | 
563—566, Tafel XVII, 
XVIII. 


—, Delhi-Tor 332, 333, 563- 
—, Diwan-i-Khas 350, 351, 


565. 


Agra, Dschehangiri Mahal 
67, 334, 347, 563, 565. 
—, Festung 63, 65, 67, 332 
bis 334, 347, 349—351, 

563, 565, 596. 
—, —, Grabtiir des Mahmud 
von Ghazna 88, 477, 596. 
—, Khas Mahal 340, 565. 
—, Mausoleum des Itimad- 
ud-dauleh 65, 344—346, 
564, 565, Tafel XIX. 
—, Moti Masdschid (Perl- 
moschee) 67, 361, 566. 


|—, Tadsch Mahal 63, 65, 66, 


34I1—343, 564, 566, Ta- 
felexovil ee ev tle 

Agypten 9, 13, 14, 21, 23, 26 
bis 36, 41, 43, 49, 54, 74, 
78—8o, 82—84, 86, 88, 89, 
148, 155—163, I7I—1I01, 
366, 395, 406, 425, 433 bis 
435, 458—461, 471, 478 
bis 483, 489, 498, 499, 501, 
502, 506, 536, 546—549, 
567, 574, 576, 579—581, 
584, 585, 588, 589, 593, 
596, 598, 599, 601, 605, 
Tafel LM, XoOVELL SOR 
3,0:0;4. 

Ahmed I. 47, 265, 544, 556. 

—TIT. 555. 

—III. 271—273, 557. 

Ahmed el-Bordeni 36, ror, 


549. 
Ahmed ibn Schems-eddin 
558, 559. 


Ahmed ibn Tulun 27, 28, 
104, I55—157, 546. 

Ahmedabad, Grabmoschee 
des Schah Alam 3109, 562. 

Ahuramazda 539, 542. 

Ajasoluk, Moschee Isas I. 
43, 239, 552. 


Ajimez 597, Tafel XXXIV. 

Akbar 63, 65—67, 98, 99, 
338—340, 343, 563—565, 
604. 

| Akka 32. 

| Akkallah 315, 561. 

| Ala-ed-Din (indischer Herr- 

scher) 62, 562. 
(Seldschukenfiirst) 42, 

43, 228, 229, 552. 

Ala-i-Darwaze s. Delhi. 

Albarello 82, 83, 423, 578, 
579- 

Alcazar s. Sevilla. 

Aleppo 22; 20530, 33))-85, 
194, 490—493, 547, 549, 
552, 582, Tafel XXIX. 

—, Mausoleum des Scheich 
Ali 33, 193, 549. 

—, Medrese Halawije 30, 
168, 547. 

—, Moschee (groBe) 22, 20, 
164, 547: 

—, Moschee des Scheich al- 
Bekr 33, 193, 549. 

—, Zitadelle 30, 166, 547. 

Alexander der GroBe 13, 15, 
539, 590. 

Alexej Alexejewitsch 592. 

Alexej Michailowitsch 592. 

| Alexej Petrowitsch 588. 

Algerien (vgl. Maghrib) 59. 

Alhambra s. Granada. 

Alhambra-Vasen 84, 
431, 580. 

Ali (Baumeister) 552. 

Ali (Kalif) 560. 

Ali, Scheich, s. Aleppo. 

Ali, Sultan (Kalligraph), s. 
Sultan Ali. 

Ali, Thaumaturg 595. 

Ali Riza Abbasi s. 
Abbasi. 


430, 


Riza 
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Almohaden 38. 

Almoraviden 38. 

Altai 71. 

Altamisch 62, 562. 

Amasia, Bajesid-Moschee 45, 
249, 554- 

Amr ibn al-As 
545- 

Amr-Moschee s. Kairo. 

Amran 135, 542. 

Amsterdam, Rijksmuseum 
433, 580. 

Anatolien s. Kleinasien. 

Andrae, Walter 12. 

Angora 486, 596, 597. 

Ani, Moschee 41, 45, 227, 551- 

Anupchatar 531, 604. 

Apadana 12, 17, 60, 118, 
IIg, 539—541. 

Aquamanile 86, 
585. 

Araber, Arabien 9, 10, 12 
bis 16, 22—28, 31, 32, 35, 
37, 39, 40, 75, 79, 84, 88, 
95, 134—136, 139, 514, 
540—544, 575, 580, 588, 
596, 601, 602, Tafel I, 
XXXVI. 

Ardaschir II. 130, 542. 

Ardebil 559. 

Ardschumand Banu s. Mum- 
taz-i-Mahal. 


23, 27; 


87, 584, 


Armenien 41, 43, 56, 227, 


394, 455, 551, 573, 587. 
Arsakiden 16. 
Arta 593. 
Artaban 542. 
Artaxerxes I., II., III. 539. 
Asadabad, Rasthaus Khan- 
i-Khoreh 314, 561. 
Aschraf Barsbai 180, 548. 
Ashar-Moschee s. Kairo. 
Assur 127, 540, 541. 
Assyrer, Assyrien 12, 13, 17, 
75, 81. ! 
Asterabad 307, 315, 561. 
Atabeg 86. 
Aun-ed-din 242, 553. 
Aurangzib 63, 67, 566. 
Azerbaidschan 244, 300, 304, 
553) 560. 
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Baalbek 23. 

Bab = Torbau (s. d.). 

— el-Futuch s. Kairo. 

— el-Talism s. Bagdad. 

|— i-Humajun s. Konstan- 
tinopel. 

— Mansur el-Aldsch s. Mek- 
nes. 

| Baber 64. 

Babylon 12, 16, 81, 82. 

Backsteinbau s. Ziegelbau. 

Bader 23, 24, 46, 48, 61, 146, 
147, 249, 250, 354, 545, 
554, 565. 
Badien s. Wiistenschlésser. 
Bagdad 16, 24; 25, 42, 53, 
66, 80, 81, 88, 540, 576. 
—, Talismantor 42, 243, 553. 
Bagdad-Kiéschk s. Konstan- 
tinopel. 

Bagh-i-Firdaus s. Gulahek. 

Bagh-i-Tacht s. Schiraz. 

Bagratiden 41. 

Bahram Gur 546. 

Bairam Khan 65. 

Bajesid I. 249, 554. 

eb 55- 

Baktrien 16, 53, 442, 583. 

Baku, Khanpalast 44, 244, 
553: 

Balch 53, 605. 

Balkuwara 25, 104, 151, 545, 
546. 

Baltimore, Sammlung Guer- 
rett 520, 603. 

Barkuk 34, 182, 549. 

Basilika 14, 21, 22. 

Basra 15, 602. 

Bedi (Palast) 550. 

| Bedr ed-din Lulu 553, 586. 

Bedr el-Dschemali 29, 30, 
547- 

Beibars I. 31, 104, 547. 

— Il. 32, 173, 548. 

‘al-Bekr, Scheich 193, 549. 

Bellini, Giovanni 49. 

Benares 67. 

Bengalen 63. 

Bergkristall 580, 583, Ta- 
fel XXVIII. 


|Berlin, Sammlung Haniel 
397, 426, 574, 579. 

—, Helfferich 381, 570. 

—, — Moritz 506, 6or. 

—, — Oppenheim 460, 589. 

, — Sarre 374, 441, 513, 
518, 568, 572, 582, 602, 
Tafel XXXVI. 

—, — Stemrich 387, 571. 

—, — Zander 512, 602. 

—, SchloBmuseum 370, 388, 
402, 508, 571, 575. 

—, Staatliche Museen 17, 
76, 136, 150, 383, 398, 400, 
495, 407409, 41I—413, 
415, 419-422, 424, 425, 
428, 434—436, 443, 448 
bis 450, 455, 457, 459, 460, 
465, 479, 480, 487, 490 bis 
493, 495, 497, 50I—595, 
532, 536, 543, 545, 570, 
574—583, 585, 587—589, 
591, 596—601, 605, Ta- 
fel Dy aXOSVe XXIX, 
XXXIV. 

—, Zeughaus 464, 591. 

Bidschapur 63, 64. 

—, Mausoleum IbrahimsII. 
64, 326, 562, 563. 

—, — des Muhammed Adil 
Schah 329, 563. 
Bihzad 96—98, 520, 

603. 

Bir Bal, Radscha 348, 565. 

Bode, Wilhelm von 78, 572. 

Bordone, Paris 78. 

Bosporus s. Konstantinopel. 

Bosra 22, 23. 

Bostan (Dichtung) 523, 603. 

Boston, Museum of Fine 
Arts 530, 604. 

Breslau 85, 581. 

Bronzearbeiten 15, 71, 72, 
86, 87, 135, 444—461, 542, 
548, 557, 583589, 599, 
Tafel XXX—XXXII. 

Briicken 61, 64, 315, 561. 

Brunnen 23, 25, 27, 34, 35, 
45, 49, 59, 181, 269, 271 
bis 275, 549, 554, 556, 557, 


521, 


Tafel II. 


Brussa 45, 248—252, 554. 

—, Badehaus JeniKaplidscha 
249, 250, 554: 

—, Grabkapelle des Sultans 


Mohammed Khan 251, 
554: 

—, Griine Moschee 45, 252, 
554, 555+ 

—, Moschee Murads II. 45, 
108, 554. 

—, Ulu-Moschee 45, 248, 
554: 


Briissel, Sammlung Herzog 
von Arenberg 454, 586. 
Buchara 54, 55, 58, 96, 528, 
604. 

Bucheinbande 94, 479, 506, 
508, 596, 601. 

Buchkunst (s. auch Minia- 
turen) 93—100, 506—535, 
601—605. 

Buddhismus 41, 42, 53, 54, 
58, 76, 86. 

Byzanz 14, 21—23, 28, 37, 
38, 42, 45—47, 82, 93, 95, 
552, 553: 5909- 


Chaf 558. 

Chaldschiden 62. 

el-Charani 23. 

Chardin 60. 

Chargird, Medrese 54, 108, 
285, 558. 

—, Moscheeruine 302, 560. 

China (Ostasien) 41, 42, 49, 
53, 71, 72, 74, 79 77, 79 
bis 83, 86, 93—99, 365, 
553, 557, 567, 579 578, 
579, 599, 595, 601—603. 

Chiwa 56. 

Chodscha Rabi 298, 299, 559, 
560. 

Chosrau II. 75, 87, 133, 443, 
541, 542, 583. 

Chosrugird 59, 309, 561. 

Christentum, christlich 9, 14, 
15, 21—24, 28, 30, 37, 39 
bis 41, 73, 84, 86, 88, 93, 
134, 542, 551, 568, 577, 
586, 590. 

Christodulos 555. 


Churasan (= Ostpersien) s.|Delhi (nebst Ruinenstat- 


Persien. 
Chwarism 60. 
Comares-Bau s. 

Alhambra. 
Cordoba 37, 567, 576. 
= Moscheens 71355202, 

203, 543, 550, Tafel IV. 
Cyrus 12, 13, 120, 540. 


Granada, 


Dabik 593. 

Dagestan 73. 

Dalmatika 380, 569, 570. 
Damaskus 14, 21—-23, 28, 


30, 33, 43, 78, 79, 85, 579; 
582. 

—, GroBe Moschee 21, 22, 
28, 103, I40—I42, 544, 
547, 552. 

—, Inkrustationsfassaden 
33, 192, 549. 

Danzig, Marienkirche 365, 
368, 567. 


Darius I. 13, 117, 539. 
Dar il-Hiiffas s. Konia. 
Decken s. Stoffe.- 
Deckenmalerei 23, 
545: 
Dekkhan '563. 
Delhi (nebst Ruinenstatten) 
57, 62—67, 73, 320—325, 
327, 328, 330, 336, 352 bis 
360, 562—566. 
Grabbauten : 
Humajun 65, 
564. 
Muhammed 
330, 563. 
Tughlak Schah 62, 64, 
328, 563. 
—, Kaiserburg: 
Diwan-i-Khas 67, 352, 
353, 565. 
Hammam 354, 565. 
Khas Mahal 358, 359, 
565, 506. 
Moti Masdschid 67, 
360, 566. 
Vierundsechzigpfei- 
ler-Halle 355, 565. 


147, 


336, 


Schah 


ten), Moscheen: 
GroBe Freitags- 
moschee 63, 66,356, 
357, 595. 
Kila-Konah-Moschee 
327, 5062. 
Moschee Kuwwat ul- 
Islam mit Kuttub 
Minar und Ala-i- 
Darwaze 57, 62, 64, 
320—325, 562. 
Perlmoschee s. Kai- 
serburg, Moti Mas- 
dschid. 
Deria Daulet Bagh s. Serin- 
gapatam. 
Diarbekr 241, 553, 590. 
Din Ilahi 65. 
Dioskurides 514, 602, Ta- 
fel XXXVI. 
Diwrigi, Moschee 42, 553, 
Tafel VIII. 
Djabir 550. 
Dolche 472—475, 593—595- 
Dolma Bagtsche s. Kon- 
stantinopel. 
Dragud Reis 593. 
Dresden, Griines Gewédlbe 
581. 
—, Historisches Museum 471. 
bis 473, 476, 593—595. 
Dschaunpur 63. 
Dschehan Schah 5509. 
Dschehangir 63, 65, 67, 99, 
530, 563—565, 604. 
Dschehangiri Mahal s. Agra. 
Dschohar 28. 
Dschulfa 73. 
Dschumna 66, 563. 
Dschurdschan, Grabturm 53, 
307, 561. 
Dschuschegan 77, 573. 


Edessa 29, 30. 

Eijub s. Konstantinopel. 

Eijubiden 30—32, 35, 54, 83, 
166—168, 546, 547, 581, 
586. 

Eisenarbeiten 469, 470, 592, 
593- 


609 


Eiwan-i-Kercha 14, 24, 127, 
541. 

Ekbatana 540. 

Elburs 56, 77. 

Elfenbein 48, 88, 89, 94, 479, 
494—500, 596, 598, 599, 
Tafel XXXYV. 

Email 35, 84, 85, 87, 437 bis 
441, 577, 581—583, 588, 
Tafel XXIX, XXXITI. 

Enriquez 575. 

Ephesus 43, 239, 552- 

Erasistratos 602. 

Erzerum 41. 

Euphrat 80. 

el-Ezbek 35, 185, 549. 


Fars 57. 

Fath Ali Schah 16. 

Fathpur Sikri 63, 65, 66, 
331, 335, 337, 348, 563 bis 
565, Tafel XV. 

—, Freitagsmoschee 65, 331, 
563. 

—, Hausdes Bir Bal348, 565. 

—, Mausoleum des Selim 
Chishti 335, 563, 564, Ta- 
fel XV. 

—, Pantsch Mahal 65, 337, 
504. 

Fatimiden 27—30, 32, 37, 
81—85, 89, 158—165, 546 
bis 548, 567, 581, 584. 

Fatimidenpalast s. Kairo. 

Fayence s. Keramik. 

Felsgraber, Felsreliefs s. 
Naksch-i-Rustem undTak- 
i-bostan. 

Fenster 217, 597, 598, Tafel 
XXXIV. 

Fez 38. 

Firdusi 603. 

Firuzabad 17, 103, 54I. 

Fliesen, Fliesenmosaik37, 43, 
45, 48, 49, 54—56, 59, 65, 
79—84, 258, 264, 260, 270, 
289, 298, 404, 407, 420 bis 
422, 424, 503—595, 545, 
559, 555, 550, 558—560, 
563, 576, 578, 579, 600, 
Tafel XXVII. 
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Florenz, Nationalmuseum 
458, 496, 498, 499, 588, 
599. 

Frankfurt a. M., Kunst- 
gewerbe-Museum 423, 578. 

—, Sammlung Rosenbaum 
423, 579. 

Friedhéfe 49, 278, 279, 557- 

Fryer 60. 

Fustat 23, 27, 28, 75, 83, 576, 
580. 


Galata s. Konstantinopel. 

Galenus 514, 602. 

Gandhara 16. 

Gartenanlagen, Garten- 
schlésser 25, 38, 48, 59, 60, 
66, 310, 311, 316, 341, 362, 
561, 564, 566, Tafel XIV, 
XVI. 


Gaur 63. 

Gebetnische s. Mihrab. 

GefaBe s. Glas, Keramik, 
Metall. 


Generalife s. Granada. 

Gewander s. Stoffe. 

Ghabri-Fayence 81, 410, 411, 
577: 

Ghaibi Ghazal 83. 

Ghazi 58. 

Ghazna 29, 58, 88, 308, 477, 
561, 596. 

Ghaznawiden 53, 59. 

Ghazzah 593. 

Ghiyath 568. 

Ghoriden 62. 

Gijat-ed-din Schirazi 558. 

el-Gijusch, Emir, s. Kairo. 

Glas (und Kristall) 34, 49, 
60, 71, 84, 85, 433—44I1, 
580—583, Tafel XXIX. 

Goldarbeiten 85—87, 443, 
467, 469, 471, 583, 587 bis 
595, Tafel XXXIII. 

Gotik 32, 39, 43, 550. 

Gouher Schad Agha 559. 

Grabbau (Grabmoschee, 
Kuppelgrab, Mausoleum, 
Tiirbe) 13, 30—34, 43, 47, 
48, 54, 56—58, 62—65, 67, 
EL6, T2003. 2721 175, 


182, 186, 


201, 


176, 180, 
193, 200, 


187, 

242, 251, 
258, 260, 261, 275, 296, 
298—307, 319, 326, 328 
bis 330, 335, 330, 338 bis 
346, 539, 54°, 547—550, 
552—555, 557, 558, Tafel 
XII, XIII, XV—XIX. 

Grabstein s. Friedhof. 

Grabturm 56, 304—307, 560, 
561. 

Granada, Alhambra 38, 39, 
59, I07, 205—2I7, 431, 
550, 551, 580, 597, Tafel 
V, Vi. 

—, Generalife 39, 218, 551. 

Griechenland 13, 30, 43, 45, 
602. 

Gulahek 59, 313, 561. 

Gumbed-i-Qabus 307, 561. 

Gurgan 315, 561. 

Gutschan 305, 560. 


Hadith 93, 95. 
Hadschi Malik 5509. 
Haireddin 47, 555. 
el-Hakim s. Kairo. 
Hakim II. 135, 543, 550. 
Hama 23. ‘ 
Hamburg, Museum fiirKunst 
und Gewerbe 426, 579. 
Hammam s. Bader. 
Hamza 98, 604, Tafel 
XXXVII. 

Han s. Karawanserei. 
Haram esch-Scherif (Tem- 
pelplatz) s. Jerusalem. 

Harim 34. 

Hariri 515, 602. 

Harun al-Raschid 24, 25. 

Hassan, Sultan 33, 177—179, 
548. 

Hatra 14, 16, 17, 26, 122 bis 
I24, 126, 540, 541. 

Hauran 14, 22, 134, 542. 

Hedwigsglaser 85, 433, 580, 
581. 

Hellenismus 14—16, 24 bis 
28, 81, 89, 540—544. 
Helme 87, 464—466, 590 bis 

592. 


Herat 53, 72, 77, 86, 95, 96, 
98, 451, 452, 585, 586, 603. 

Herzfeld, Ernst 540, 545. 

Hletihiter 12,07, 41, 42: 

Hilani 12, 17. 

Hirah 25, 546. 

Hischam I. 550. 

—TII. 567. 

Hisn Kaifa 590. 

Holz, Holzschnitzerei 27, 29, 
31, 32, 35, 40, 48, 56, 57, 
60, 63, 66, 67, 71, 73, 80, 
88, 89, 94, 168, 199, 223, 
477—493, 549, 545, 547, 
559, 551, 554, 596—598, 
Tafel XXXIV, XXXV. 

Homs 23. 

Horchheim, Sammlung Raff- 
auf 382, 570. 

Humajun 63—65, 98, 336, 
529, 562, 564, 603, 604. 

Husejn s. Sultan Husejn. 


Ibn el-Ahmar 38. 

Ibn Batutah 60. 

Ibn Chaldun 87. 

Ibn Tulun s. Ahmed 
Tulun. 

Ibrahim Adil Schah 64, 326, 
562. 

Ibrahim ibn el-Aghlab 550. 

Ibrahim Edhem, Sultan 605. 

Ibrahim ibn Mehemet Riza 
599. 

Ikhschididen 27. 

Ilchaniden 601. 

Ilderim Bajesid s. BajesidI. 

Imam Riza s. Riza. 

Indien (Siidasien) 9, 14, 16, 
21, 32, 42, 49, 53, 54, 62 
bis 67, 74, 79, 86, 88, 89, 
93, 98—I00, 319—362, 
393, 477, 484, 529—535, 
560, 562—566, 573, 596, 
603—605, Tafel XV bis 
XIX, XXXVII. 

Innsbruck, Ferdinandeum 
87, 462, 463, 590. 

Irak 60, 73, 80, 88. 

Eran TOmetO 54. 650n 77, o2: 
88, 89, 540. 


ibn 


Isa I. 43, 239, 552. 

Isfahan 53—56, 59—61, 
73—75» 77, 85, 109, 283, 
287, 293, 296, 310—312, 
421, 558, 559, 561, 578, 
Tafel XIV. 

—, Freitagsmoschee 53, 54, 
109, 283, 293, 558, 559- 

—, Mausoleum Pir Bakran 


296, 559. 

—, Medrese Schah Sultan 
Husejn 54,- 287, 558, 
560. 


—, Palast Tschihil-Sutun 59, 
60, 310, 311, 561, Tafel 
XIV. 

—, Torbau Ali Kapu 60, 
Bit a3 5250s 

Iskander 568. 

Isker 591. 

Ismail Chan Rumi 66. 

Isnik 45, 83. 

—, Moscheen 45, 247, 554. 

Italien (s. a. Sizilien) 76, 82, 
83, 497, 500, 572, 591, 
599. 

Itimad-ud-Dauleh 65, 344 bis 
346, 564, 565, Tafel XIX. 

Iwan 16, 17, 28, 29, 32—35, 
37: 43, 45 —47, 54—56, 63, 
022, 123,232 5406542, 
548, 549, 552, 558, 560. 


Jemen (= Siidarabien) 14, 
I5. 

Jeni Kaplidscha s. Brussa. 

Jeni Walide s. Konstanti- 
nopel, 

Jermak Timofejew 501. 

Jerusalem 21, 22, 28, 30, 
143—I45, 167, 545, 547, 
Tafel II. 

—, Damaskustor 30, 
547: 

—, Felsendom 22, 143—145, 
545, Tafel II. 

Jezid LES 23° 

Jordan 14, 542, 545. 

Joseph IT. 595. 

Justinian 22, 545, 547. 

Jusuf I. 38. 


167, 


Kaaba s. Mekka. 

Kai Kobad I. s. Ala ed-Din. 

Kairo 23, 25, 27—37, 58, 
59, 75, 84—86, 88, 89, 94, 
I04—106, 148, 155—163, 
I7I—1I91, 478—483, 489, 
545—549, 567, 574, 581, 
588, 589, 596, 598, 599, 
601, Tafel ITI. 
—, Bibliothek 6or, 

, Brunnen 35, 181, 549. 
—, Fatimidenpalast 32, 
84, 478, 596. 

—, Grabmoscheen s. Mo- 

scheen. 
—, Kalifengraber 31, 34, 
58, 172, 182, 186, 
187, 548, 549. 
—, Khanka (Kloster) des 
Sultans BeibarsII. 
173, 548. 
—, Mausoleen: 
Kala’un 175, 176,548. 
Sitta Nefisa 482, 483, 
596. 
Tochter des Aschraf 
Barsbai 180, 548. 
, Medresen: : 
Abu Bekr-Mashar 35, 


Le 189, 549. 


el-Ezbek 185, 549. 

Sangar el-Gauli 33, 
173, 548. 

—, Moscheen: 

Ahmed el-Bordeni 36, 
IQI, 549. 

el-Akmar 29, 162, 547. 

Amr 23, 27, 148, 545. 

el-Ashar 28, 29, 35, 
158, 181, 188, 546, 
549. 

Barkuk 34, 182, 549. 

Beibars I. 31, 32, 104. 

el-Gijusch 30, 31, 163, 
547: 

el-Hakim 28, 29, 31, 
32, 106, 159, 160, 


546, 547. 

Hassan 33, 34, 43, 
I05, 177—180, 548, 
589. 
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Kairo, Moscheen: 

Ibn Tulun 27, 28, 104, 
155—157, 546. 

’ Kait Bai (Grabmo- 

schee) 34, 105, 186, 
187, 549. 

Kait Bai (Stadtmo- 
schee) 35, 188, 549, 
Tafel III. 

Kala’un s. Muristan 
Kala’un. 

Mohammed Ali 
190, 547, 549- 

Mohammed Nassir 32, 
I7I, 548. 

el-Muajed 34, 
184, 548, 549. 

, Muristan Kala’un 32, 
174—176, 548. 

, Museum 85, 478, 481 
bis 483, 489, 502, 
589, 596, 598, 599. 

—, Stadttor Bab el-Fu- 
tuch 31, I61, 547. 

, Litadelle 30, 32, 36, 
162, 171, 190, 547 
bis 549. 

Kairuan, Moschee des Sidi 
Okba 28, 37, 80, 81, 88, 
105, 197—I199, 404, 559, 
576, 593- 

Kait Bai 34, 35, 105, 186 bis 
188, 546, 549, 589. 

Kala’un 32, 174—176, 548. 

Kalifengraber s. Kairo. 

Kanaudsch 66. 

Kandahar 66. 

Kanzel s. Mimbar. 

Karamanen 43, 44, 238. 

Karawansereil 43, 55, 61, 
230, 231, 314, 552, 557, 
561. 

Karl V. 38, 551. 

Karlsruhe, Landesmuseum 
376, 569. 

Kaschan 81. 

Kaschmir 66, 484, 596. 

Kaspisches Meer 53. 

Kassel, Landesmuseum 437, 
581. 

Kastilien 575. 


36, 


183, 
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| K6ln, Sammlung Bourgeois 


| Kleinasien 9, 29, 34, 41 bis 


Katharina Konstanze, Prin- 
zessin von Polen 573. 
Kaukasien (vgl. Azerbaid- 
schan) 44, 56, 403, 575. 
Kazwin, Freitagsmoschee 

ZO T2020 559: 

Kemal ed-Din 555. 

Keramik (s. auch Albarello, 
Fliesen, Liister) 71, 72, 74, 
79—83, 89, 404—432, 576 
bis 580, Tafel XXIV bis 
XXVI. 

Kerat, Signalturm 59, 309, 
561. 

Kerbela 546. 

Khan-i-Khoreh. s. 
bad. 

Khawanra 586. 

Khosrau Dihlawi 521, 603. 

Khwadsche Kirmani 519, 
603. 

Kablahy rs; 22,525, 28) 29; 
31—34, 55; 79, 159, 171, 
189, I91, 545, 549. 

Kilidsch Arslan II. 552. 

Kiéschk (s. auch Pavillon) 
48, 64, 254, 267, 268, 555, 
556, Tafel IX. 

Kirchen, christliche 14, 21, 
22, 30, 40, 46, 47, 84. 

Kirman 77. 

Kirmanschah 541. 

Kischmar, Grabturm 56, 57, 
306, 560. | 

Kitschmas el-Ishaki 35. | 

Kiwam ed-din Schirazi 558, 
559- 


Asada- 


46, 49, 54, 56, 78, 79, 83, 

88, 89, 228—240, 247 bis 

252, 383, 396—398, 428, 

485, 486, 552—554, 574, | 

579, 596, Tafel VIII. 
Kodscha Kasim 556. 
Kokand 597. 


438, 581. 
Konia 42, 43, 107, 228 bis 
238, 485, 552, 596. 


—, Bazartor 43, 233, 552.) 
553- 


i 


Konia, Indsche Minare 236, 
237, 552- 

—, Medrese Kara Tai 107, 
234, 235, 552- 

—, — Sirtscheli 
232, 552. 

—, Moschee des Ala ed-Din 
42, 43, 228, 229, 552. 

Dar iil-Hiiffas 238, 


43, 107, 


552. 
—, Museum 43, 233, 552, 
553- 
—, Rasthaus Sultan Han 
43, 230, 231, 552. 
—, Zitadelle 42, 228, 229, 
552. 
Konstantinopel (vgl. By- 
zanz) 9, 36, 45—49, 66, 
75, 85, 97, 108, 109, 253 
bis 265, 267—280, 549, 
555—557> 574, 575, 588 
bis 591, 596, 602, TafelIX 
bis XI. 
, Bab i-Humajun s. Serai. 
—, Bagdad-Kidéschk s. Serai. 
, Brunnen 49, 27I—275, 
556, 557: 
Friedhéfe 49, 278, 279, 


557- 

—, Mausoleen s. Tiirben. 
—, Moscheen: 

Ahmed I. 47, 108, 265, 
280, 544, 556, 557, 
Tafel XI. 

Aja Sophia 46, 47, 280, 
555>957- 

Atik Ali Pascha 47, 
108. 


Bajesid II. 47, 255, 555. 

Jeni Walide 263, 556. 

Mihrima 47, 262, 556. 

Mohammed II. 46, 253, 
555: 

Nur-i-Osmanije 280, 557, 
601. 

Rustem Pascha 264, 556. 

Schah Sadeh 47, 256, 


555: 

Suleiman I. 47, 48, 109, 
257—260, 555, Ta- 
fel X. 


Konstantinopel, Museum 
I25, 135, 241, 486, 541, 
542, 553, 596. 

—, Schatzkammer 461, 464, 
589, 590. 

—, Serai 267—272, 555, 556. 

, Serai-Bibliothek 516, 

517, 602. 
, Tschinili-Kidschk 254, 
555, Lafel IX. 

—, Tiirbe des Schah Sadeh 
Mohammed 261, 555. 

—, — Selims II. 602. 

— Sultan Suleimans I. 

258, 260, 555. 

—, Wohnhauser 
277, 557- 

Kopten 78, 88, 589, 596. 

Koran 9, 71, 87, 88, 93, 94, 

460, 479, 489, 5090—512, 
553, 502, 581, 589, 590, 
596, 598, 601, 602. 

K6ésem Mahpeiker 556. 

Koutschum, Khan von Si- 

birien 591. 

Krakau 581. 

Kristall s. Glas. 

Ktesiphon 14, 16, 24, 75, 

I28, 503, 541, 600. 

Kuba 403, 575. 

Kubbet-es-Sachra_ s. Jeru- 

salem, Felsendom. 

Kufa 14, 15, 25. 

Kufi 29, 56, 72,75, 79, 84, 

86, 94, 241, 302, 369, 505, 
509, 551, 553, 559, 560, 


48, 276, 


568, 577, 580, 583—589, 


596, 6or. 
Kulbarga 63. 
Kundscha-Urgendsch 56. 
Kupferarbeiten 462, 463, 
599. 


Kouppel 27, 21, 22, 24,28), 


30—33, 35, 37—39, 43 bis 
45, 47, 48, 54, 55, 57—60, 
62—64, 66, 128, 129, 143, 
E57 Lye, Ls L7gs Loe; 
186, 187, I90, 193, 203, 
216, 234—236, 238, 247, 
249, 256, 257, 260—263, 
265, 266, 271, 280, 299 bis 


301, 
336, 
541, 
552, 
bis 566, Tafel II, 
XII, XVII. 
Kuppelgrab s. Grabbau. 
Kursi 88, 489, 508. 
Kusseir Amra 23, 24, 46, 73, 
93, 146, 147, 545. 
Kutahia 83, 428, 579. 
Kuttab 549. 
Kuttub ed-din 562. 
Kuttub Minar s. Delhi. 
Kuwwat-ul-Islam-Moschee s. 
Delhi. 


303, 325—329, 
342, 348, 356, 
545, 546, 548, 549, 
554—558, 560, 562 
Sou 


335; 


| 


| 


Ladschin 27, 546. 

Lahore 63, 65, 67. 

Lakhmiden 25. 

Lederarbeiten 94, 95, 506 
bis 508, 536, 601, 605. 

Leila (Prinzessin) 374, 568. 

Leipzig, _Kunstgewerbemu- 
seum 522, 523, 603. 

—, Stadtbibliothek 
601. 

Leningrad, Eremitage 86, 
442, 444447, 451, 452, 
455» 474, 475, 583—585, 
587,591,594, lafelX XXII. 

—, Staatsbibliothek 525 bis 

| 527, 533, 534, 603—605. 

Leopold I. 580. 

Liebel, J. G. 595. 

London, British Museum135, 
515, 524, 531, 542, 602 bis 
604. 

—, Victoria and Albert Mu- 
seum 98, 369, 373, 418, 
568, 578, 587. 

—, Sammlung Harding 427, 
579: 

| —, — Quaritch 529, 604. 

|—, — Read 535, 605. 

Ludwig I., Kénig vonBayern 
584. 

Ludwig, Markgraf von Ba- 
den 569. 

Ludwig Philipp, 
580. 


511, 


Pfalzgraf 


357) | 


Liister 71, 80—84, 404, 406 
bis 409, 412, 417, 420, 422, 
424, 428—432, 570—580. 

Luxor 406, 576. 


Mabchara 548. 

Madani, Moscheetiir 484,596. 
Madrid, Academia de la 
Historia 366, 567. 

Madschlis 73. 

Madschnun (Dichter) 
568. 

Maghrebi(schrift) 
60r. 

Maghrib (Nordafrika) 9, 14, 
27, 37—49, 54, 59, 74, 94, 
I9Q7—201, 404, 550, 579, 
601. 

Mahmud von Ghazna 29, 53, 
54, 88, 308, 477, 561, 596. 

Mahmud Tschelebi 247, 554. 

Mailand, Museo Poldi Pez- 
zoli 468, 592. 

Majolika s. Keramik. 

Makamen 602. 

Maksura 38, 202. 

Malaga 84, 428, 430, 431, 580. 

Malik Afdal 588. 

Malik ed-Daher 547. 

Malik es-Salih 586. 

Malik Schah 54, 558. 

Malta 593. 

Malva 63. 

Malwija 25, 149, 545. 

Mamallapuram 562. 

Mamluken 31—36, 41, 54, 
58, 74, 82, 86, 171I—194, 
548, 549, 567, 581, 588, 
589, 593, Oot. 

Manara (s. auch Minaret) 59. 

Mandu 63. 

Manichaéer 93. 

al-Mansur 24, 550. 

Margaretha Theresia von 
Spanien 580. 

Marokko (s. a. Meknes, Mer- 
rakesch) 79, 371, 550, 551, 
568. 

Martin, F. R., Sammlung 
508, 510, 514, 521, 601 bis 
603. : 


374, 


94, 510, 
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Masenderan 56, 59. 

el-Masri 83. 

Maurische Kunst 37, 39, 84, 
598. 

Mausoleum s. Grabbau. 

Medina 73. 


Medrese 17, 30—35, 42, 43st 


45, 54, 55, 61, 168, 173, 
185, 189, 232, 234, 235, 
285—287, 547—549, 552, 
556, 558. 

Mehmed IV. 556. 

Mekka 9, 15, 21, 22, 139, 544. 

Meknes, Stadttor 40, 551, 
Tafel VII. 


Merrakesch 38, 200, 201, 550. | 


Merw 72. 

Meschhed 30, 55, 288, 290, 
295, 298, 299, 558—560, 
Tafel XII. 

—, Heiligtum des 
Riza 290, 295, 559. 

—, Masdschid-i-Schah 
288, 558. 

—, Mausoleum des Chod- 
scha Rabi 298, 299, 559, 
Tafel XII. 

—, Musalla 55, 288, 559. 

Mesopotamien 14, 21, 25 bis 
27, 29, 42, 44, 75, 79, 80, 
82, 89, 122—128, 149 bis 
152, 24I1—243, 405—409, 
424, 450, 453, 460, 462, 
463, 501, 503, 509, 511, 
514, 515, 549 541, 545, 
546, 553, 576, 579, 582, 
585—587, 589, 590, 599, 
601, 602. 

Metallarbeiten (s. auch 
Bronze-, Gold-, Silber- 
arbeiten) 16, 71, 73, 82, 85 
bis 89, 442—476, 583—595. 

Michael Romanow 5092. 

Michelangelo 49. 

Mihrab 15, 22, 28, 31, 32, 35, 


Imam 


37, 38, 55, 56, 64, 80, 168, | 
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Frankreich usw. 
Von Gustav Gliick 


94 Seiten Text, 52 Seiten Katalog und Register, 550 Abbildungen, 19 Kupfer- 
tiefdrucktafeln, 21 mehrfarbige Tafeln und 8 zum Teil mehrfarbige Offsettafeln. 
In Halbleinen 50 Mark, in Halbleder 55 Mark 


Band XI (2. Auflage) 
Die Kunst des Barock 
Von Werner Weisbach 


114 Seiten Text, 48 Seiten Katalog und Register, tiber 400 Abbildungen, 
24 Kupfertiefdrucktafeln, 5 mehrfarbige und 15 Offsettafeln. In Halbleinen 
48 Mark, in Halbleder 52 Mark 


Band XII (3. Auflage) 
Die Niederlindischen Maler des 17. Jahrhunderts 


Von Max J. Friedlander 


44 Seiten Text, 22 Seiten Katalog und Register, 266 Abbildungen, 26 Kupfertief- 
drucktafeln, 14 mehrfarbige und 8 Offsettafeln. In Halbleinen 38 Mark, in 
Haibleder 42 Mark 


Band XIII 
Die Kunst des Rokoko 
Von Max Osborn 


123 Seiten Text, 55 Seiten Katalog und Register, 487 Abbildungen, 24 Kupfer-, 
tiefdrucktafeln, 28 mehrfarbige und Offsettafeln. In Halbleinen 55 Mark, in 
Halbleder 60 Mark 


Band XIV (2. Auflage) 
Die Kunst des Klassizismus und der Romantik 
Von Gustav Pauli 


141 Seiten Text, 34 Seiten Katalog und Register, 347 Abbildungen, 24 Kupfer- 
tiefdrucktafeln, 11 mehrfarbige und 8 Offsettafeln. In Halbleinen 48 Mark, in 
Halbleder 52 Mark 


IM PROPYLAEN-VERLAG/ BERLIN 


DIE PROPYLAEN-KUNSTGESCHICHTE 


Band XV (2. Auflage) 


Die Kunst des Realismus und des Impressionismus im 19. Jahrhundert 
Von Emil Waldmann 


179 Seiten Text, 45 Seiten Katalog und Register, 410 Abbildungen, 20 Kupfer- 
tiefdrucktafeln, 20 mehrfarbige und 10 Offsettafeln. In Halbleinen 50 Mark, in 
Halbleder 55 Mark 


Band XVI (3. Auflage) 
Die Kunst des 20. Jahrhunderts 


Von Carl Einstein 


208 Seiten Text, 387 Abbildungen, 20 Kupfertiefdruck- und 20 mehrfarbige 
Tafeln. In Halbleinen 48 Mark, in Halbleder 52 Mark 


ERGANZUNGSBANDE 
ZUR PROPYLAEN-KUNSTGESCHICHTE 


Geschichte der graphischen Kunst 


von thren Anfangen bis zur Gegenwart 
Von Elfried Bock 


122 Seiten Text, 57 Seiten Katalog und Register, tiber 600 Abbildungen und 
35 Tafeln in Kupfer-, Offset- und Buchdruck, wovon 15 farbig. In Halbleinen 
50 Mark, in Halbleder 55 Mark 


Die Baukunst der neuesten Zeit (2. verinderte Auflage) 
Von Gustav Adolf Platz 


199 Seiten Text, 42 Seiten Katalog und Register, 55 Seiten Grundrisse, Plane 
und Entwurfe, 450 Abbildungen, 20 Kupfertiefdruck- und 8 farbige Tafeln. In 
Halbleinen 45 Mark, in Halbleder 50 Mark 


Kunstgeschichte des Mébels (3. verdnderte Auflage) 
Von Adolf Feulner 


830 Seiten Text, 664 Abbildungen, 16 Kupfertiefdrucktafeln und 9 Farbentafeln. 
In Halbleinen 50 Mark, in Halbleder 55 Mark 


Kunst und Kultur von Peru 
Von Max Schmidt 


122 Seiten Text, 44 Seiten Katalog und Register, 831 Abbildungen und 18 farbige 
Tafeln. In Halbleinen 55 Mark, in Halbleder 60 Mark 


Die Architektur der deutschen Renaissance 
Von Carl Horst 


327 Seiten Text, 217 Abbildungen und 16 Kupfertiefdrucktafeln. In Halbleinen 
28 Mark, in Halbleder 32 Mark 
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